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Florencia Fiorentino y Aracelli Marchesotti

(Por qué la aspiracidn a escribir sobre el cuerpo en la psicosis y el autismo, justo alli donde estd puesto en
alli!

Carne, hueso, garra, sangre, astilla del cuerpo que rompe en la psicosis resistiendo la armonia de la image

imiento horroroso, inefable, desierto de sujeto.

Pura sensacion sin armazon, el cuerpo del autista es ex-periencia de un llenovacio, una continuidad infin

presa del sujeto.
Justo alli opera la cigarra. Justo alli interviene el analista con su cuerpo.

Hoja en blanco donde trazar, semillitas para lanzar, computadora para localizar, doble donde animar, ruid

sonar.
La cigarra como cuerpo y el cuerpo de los analistas afectados, puestos al trabajo, entre unos.

Son algunos de los recursos que el dispositivo invita a usar para acompafar y causar la invencion del suj
porizar el goce.

Advertidos de que no vuelva sobre si, se torna necesario abrir la interrogacion, escuchar otros discursos,
cas, otras lenguas, otros cuerpos tedricos, hacer vigentes las marcas de los analistas que pasaron y apre

arte, que siempre se nos adelanta.

Y el lector, justo alli donde se inscribe entreUnos y se relanza el intercambio.



entreU

El analisis, la presentacion clinica, los talleres. Un tripode desde el cual asumir el desafio de una lectura qu

dé cuenta de qué modo se articulan y en qué punto divergen las modalidades que despliega el goce en lo

distintos dispositivos entramados en la cigarra, a la pesca del rasgo que singulariza en un mismo paciente.




Dispositivo clinico de presentacion de pacientes P
Consecuencias para el analizante, para la analista y para la cura
Natalia San Martin AR

Me propongo transmitir una articulacién de distintos efectos producidos en el tratamiento de R luego cf'?e_haber‘pr‘
stado testimonio dentro del dispositivo de presentaciones clinicas realizado en la cigarra.

Recortaré algunos elementos del caso para luego localizar las consecuencias que se desprenden del pasaje de R por la
presentacion clinica y que permiten inscribir dos tiempos en la direccidn de la cura. '

I- Algunas consideraciones del caso

R llega a consulta derivado por otra analista. Vive con la tia quien comenta que desde el Jardin comenzaron a dete
comportamientos de desconexidn, autoagresiones y movimientos estereotipados. Relata situaciones extremas e
vinculo de R con su mama, descriptas por su tia como desproteccion y abandono. Su papa también estd ausente, sie

su tia su Unica tutora legal.
R viene “portando” un diagndstico de TGD y habia comenzado a recibir medicacion.

En la primera entrevista me sorprende su prisa por entrar al consultorio, pero casi de inmediato ese entusiasmo in
se disipa y comienza a estar posturalmente tenso, incémodo. Habla poco. Algunos trastornos en el lenguaje, difi
tades en la sintaxis, en la dimension temporal, un empleo confuso de los articulos y ciertas detenciones en la cad
significante se identifican. La ecolalia y la metonimia predominan. Las frases que comienza suelen ser interrumpic
tornandose muy dificil concluir una idea. Le pregunto si sabia por qué estaba alli. R se levanta de su sitio y se si
junto a mi. Intenta abrazarme y besarme. Lo detengo diciéndole que eso no hacia falta y contesta “si, es verdad”. ¢
prendida y quedando la incomodidad y la tensién a cuenta mia, intento maniobrar ofreciéndole una hoja. R la ace

y comienza a dibujar una escena de dos personajes que llevaban nuestros nombres.

Siguieron sesiones donde acompafado por su netbook traia peliculas que seleccionaba para ver conmigo. Escenas
contenido tragico eran reproducidas una y otra vez. Insistentemente, como con sus dibujos, buscaba bordear sie
los mismos sucesos: asesinatos, mutilaciones, accidentes. El contenido mas espeluznante, delicadamente disefia
desfilaba frente a la mirada de su analista y si esta corria la atencién de alli, R se inquietaba. Reproducir al maxim
detalle, el gesto del dolor del sufriente, del que acaba de morir inerme frente a la ira del asesino, parecia ser su o
tivo. Al dibujar, buscaba la perfeccidn de las lineas, de las formas, quedando embutido en la soledad mas extrem
alli parecia que para la analista no habia mas lugar que ser una mera espectadora. Si le preguntaba algo en relacic
la eleccidn de tal pelicula o tal dibujo, a lo sumo podia contestar con frases que eran de su tia, al modo de estar
lado. No pudiendo dar cuenta de ellas, las escenas eran relatadas desde la ajenidad mds desesperante, como si n

pertenecieran.

Las intervenciones para acotar el goce desregulado iban desde limitar la cantidad de repeticiones de un fragmentc
la pelicula u ofrecerle un trabajo de escritura que permitiera armar una narracion con los personajes que dibuj
o poner en palabras la angustia que caia de mi lado frente al horror de lo visto. Estas variaciones eran aceptadas
R pero no producian ninglin movimiento que permitiera pasar a otra cosa. Imbuido placidamente en sus dibujos
preguntaba ¢qué ameritaba intervenir alli?



Semanas mds tarde, su tia a los gritos y sin rodeos, introducird un nuevo dato, R le da “palizas”. La conviv nﬁa
insoportable. R se calma cuando ella invoca a los vecinos, como amenaza o como presencia real. Luego d S e

tionar? ;Es una solucion para des-pegarse de ese Otro intrusivo que todo lo ve y lo escucha?

|
La posibilidad de repensar estas preguntas con otros, las dudas diagndsticas asi como reorientar la direccion de la ¢

llega con la propuesta de participar del dispositivo de presentacién de pacientes.
ll-La presentacion

“El sujeto psicdtico es precisamente un sujeto expuesto. Sus perturbaciones dependen del hecho de que en la es
mads intima de su pensamiento, hasta en las partes de su propia anatomia, estd invadido por una presencia. Y ento
puede pasar (...) que la presentacion permita que esta exposicion se haga bajo una forma regulada y que haya un e,

apaciguador.”

Presentada la entrevistadora, R ingresa al saldn y se sienta de costado, quedando dentro de su campo escopico, el z
torioy la presentadora. La primera pregunta apunta a cernir algo del motivo de su concurrencia a la cigarra. R cont
sin evasivas, pegado a la literalidad de las palabras pero rdpidamente muestra lo que trajo ese dia: un celular. Int
describirlo, mostrar qué hace con el mismo. La entrevistadora continta preguntandole sobre lo que hace con el ce
pero sin reducir la cuestidn a lo mostrado, intenta ir mas alla.

Al ser interrogado sobre su pap3, se refiere por primera vez a cuestiones relacionadas al pegar: “Yo siempre pego
tia, es que yo no pienso. Mamd tampoco piensa. Tengo que pedir disculpas a tia” Consiguientemente algo de la fu
tercera lo interpela, gira la cabeza y recorre con su mirada al auditorio. La audiencia ha resultado eficaz y propiciat

Impacta en su analista la posibilidad de que R pueda hacer entrar algo de lo innombrable en su espacio analitico
cuenta de un punto de falta que le resulta pasible de subjetivar en el marco de la presentacion, “aun me falta di
parme mds con tia”. Se rescata esta formulacién como punto pivote en su decir y de alguna manera como su sinto
trabajar en analisis: “mi prima me dijo si le pegas a tu tia, yo voy a traerte la maleta y te vas a casa de tu papd” E

ciado que retorna como el reconocimiento de limite, algo puede perder y él no quiere vivir con su papa.

La presentadora le sefiala su gusto por el gimnasio y el deseo de tener mucha fuerza. Se reconoce en R una busq

de hacer con lo insoportable, en un esfuerzo por aprender a manejar su fuerza.

(,Qué inventar como medida posible cuando no se cuenta con la significacion falica? Concluye la presentacion

cando que se le hace tarde, y le confia luego a su analista que se retira para llegar a horario al gimnasio.
1 Miller y otros, “Los inclasificables de la clinica psicoanalitica” Ed paidos, pag 55



lll-Los efectos = -
" ‘ﬂ . |
La presentacién sorprende, interpela en acto también a la analista al verificar que la misma pregunta formulada p

la presentadora contrasta con lo acontecido tiempo atrds en transferencia. Retornan los interrogantes, suspendier

lo esperable y mitigando la angustia. Resuena aquello que logra implicarla subjetivamente y que permite articular una
nueva lectura en transferencia. »

Por su parte, confrontado a lo dicho en la presentacidn, se inici6 en R el armado incipiente de una trama significante,
en la que pudo implicarse sin necesitar, esta vez, hacerse el que no escucha o éel que no piensa? Asi agrega a lo men-
cionado “ya no quiero vivir con la tia, ya la cuide mucho” Expresa su deseo de volver a vivir con su mama. ’

En lo concerniente a la cura, nuevos modos de intervenir habilitaron la posibilidad de que R pueda avanzar hacia alg
asuncion de responsabilidad subjetiva frente a determinados actos. Asi en una ocasién, al encontrarse nuevame
frente a la fijeza de sus producciones, se interviene por vez primera rompiendo la parte de su dibujo que convoc
mirada a un punto de horror. Esta decisién, en si misma drdstica, produce un corte en lo continuo y abulico de |
cena. Se sanciona un limite al goce desmedido y simultdneamente, ambos quedamos sorprendidos. La afectacio
lo corporal no se hizo esperar. En R una respiracién apresurada, la postura rigida y la mirada directa hacia los ojo
la analista daban cuenta de que un movimiento se habia producido. En la analista, algo vacila y retorna cierto te
frente a una posible irrupcion de impulsividad. El alivio, para ambos, llega con una pregunta ;y si dibujas otra cc

577 .,

R contesta, con cierta congoja, “es que entonces no sé”. “; Entonces?” pregunta su analista, R responde “Voy a esc
una carta”.

IV-Para concluir

“(...) Se puede aprender bajo la forma de la regularidad, se puede aprender bajo la forma de la verificacion, per
aprende, y tal vez lo mejor —hay que discutirlo- bajo la forma de la sorpresa”

Suele ocurrir en la cigarra que uno puede tomar un paciente en tratamiento o autorizarse a intervenir dentro d
talleres sin contar a priori con datos de su historia clinica. En el caso de R, el conocimiento sobre su analisis ante
actuaba como un saber previo para su analista, que por momentos obturaba la posibilidad de que lo nuevo en trans
encia pueda emerger. Los dibujos de R, mas bien su modo de dibujar, producian una fascinacién respecto de la cua
dificil no quedar petrificado, al modo de las peliculas de terror que gustan-asustan a los nifios. Habia alli un saber-h:
que atraia con un brillo particular la mirada de los otros, dificil de opacar.

El dispositivo de presentacidn de pacientes abrid a una nueva escucha que le permitié a R ofrecer su testimonio de
modo inédito, y propicid para la analista poder localizar el trabajo que el sujeto esta emprendiendo con su psicosis.
efectos fueron puestos al trabajo en su espacio analitico. Asi se comenzd a configurar una permutacidn, una alterna
a los dibujos, se dio lugar a la letra a través de las cartas a su analista, a los coordinadores de talleres, a su tia, a di
Alli se esfuerza en desplegar un texto propio, una trama significante, a veces con tintes delirantes, donde se afan:
hacer entrar aquello que se le presenta como perentorio. Soportandose en el papel puede plasmar preguntas, e

2 Miller y otros, “Los inclasificables de la clinica psicoanalitica” (Op. Cit) p.17



ciar que el otro le hace falta, interrogar a su analista, “¢qué hago Natalia para que no me pf)nga t

Elabora retratos que obsequia a su analista luego de una ausencia. En el dibujo el cambio es abis

del “elemento horroroso” y sonrie cuando se destaca su habilidad. Su tia comenta que ya n ga masy la po
de poner en palabras lo que ocurre con su madre le permite articular los acontecimientos van ace

detencion, intervalos, tiempos de espera para pensar juntos y esto lo apacigua, cada vez, en cada encue

natisanmartin(@
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Cuchillo de sangre

Mimi Lindqvist de Samban - |

I/Introduccién

R es silencioso, no se dirige a los otros, no interviene en situaciones que surgen con otros chicos, esta €
mismado en su “hacer”, sélo se comunica para pedir algin material. '

Se le da la consigna del taller “Lo digo por escrito o lo digo como puedo”, se le ofrece para trabajar en
hoja que tiene dos cuadros y un sector donde escribir. Se lo invita a escribir o dibujar una historia o un
torieta al estilo comic. Este significante lo causa a crear un formato particular; da vuelta la hoja y la divig
ocho cuadros iguales. Su respuesta serd la de una historieta en la que sobresale llamativamente un chor

sangre furibundo, el cuchillo que lo produce y el gesto del doliente aterrado o muriendo.

Si algo sorprende desde el comienzo en la presentacidn de R en el taller es su aplicacion y detalle, logra
con un minimo de trazos expresar variados estados emocionales y asi alcanzar una imagen que trad
visualmente la presencia de un goce, que habra que interrogar.

Por tratarse de la cigarra, el dato sorprende por el nivel de elaboracién que, de manera ordenada y e
dida en recuadros, traduce un in crescendo que en general culmina en muerte violenta. El in crescendo t
todo su valor aqui ya que el acto violento no es una irrupcién que fractura el texto, sino que acontece ac
pasadamente como conclusién de un relato casi cinematografico. De hecho, R escribe en el primer cu
el titulo y género del que se tratara en cada reunidn: “animacién”, “terror”, “suspenso”, “the musical
general extraidos de juegos y series virtuales.

Desde los comienzos, se dispone al trabajo de inmediato. Trae a cada reunion el tema a desplegar. Parec
qgue el “hacer” via la imagen lo convoca o se le impone.

El trabajo se desarrolla en dos lenguajes: uno visual y el otro oral. Por la via de la imagen grafica, se privi
lo gestual. Sin embargo, al momento de relatar cada cuadro, para ser escrito, sus enunciados aparecen d
fectados de lo cruento de la escena.

11/Cuchillo de sangre

“Mato a un soldado (...) y tiene un cuchillo de sangre” explica sobre un recuadro. En éste, el muerto
en el suelo y se ve al contrincante sosteniendo un enorme cuchillo. Del cuerpo inerme brota cual geise
torrente de sangre que inunda el cuchillo que mata, el que esta separado del cuerpo. éSeparado porq
ha sido extraido del cuerpo habiendo producido el tajo por el que brota la sangre? ¢O “cuchillo de san
localiza la imposible separacién del interior del cuerpo del otro de la herramienta que no podria tener
funcidn que ser “de sangre”? En el dibujo, la sangre del muerto contamina todo el cuchillo.
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como de quien va a morir, que esta aterrado.
IV/la mujer era mi madre

El comic que sigue en esta serie tiene por titulo “Mama siniestra”. Comienza con un hijo que esta mirz
una foto familiar en la que se encuentra la madre, el padre y el nifio en una escena feliz. La foto es de c
sepia, lo que transmite una foto antigua. En los cuadros que siguen todos duermen menos el nifio que e
cha ruidos; se levanta y encuentra a su padre asesinado por su propia madre. Sigue, textual: “Su mama,
se convirtié en siniestra y mato a su hijo en la cabeza”, con el siempre presente cuchillo de sangre. Pad
hijo muertos a manos de la esposa-madre.

En el Ultimo cuadro, dos ldpidas: el padre y el hijo. En sus nombres, grabados sobre las lapidas, tres d
cuatro letras del nombre del hijo coinciden con las letras del nombre del padre (aqui con minusculas).

V/el creativo

Sera en un taller previo a éste, llamado “cerocomauno”, con la invencién de R del agujero para alcanz
cero en la cuenta en “cerocomauno” y luego de animarse a nombrar por primera vez la realidad doloros
miliar —que atafie al goce en conflicto con la ley de la madre - que siempre se le ocultaba de manera grote
gue produce la historieta siguiente que lleva por titulo, nada menos que su nombre.

En el primer cuadro, un bebé feliz. En el cuadro siguiente el bebé ha crecido; un nifio de dos anos que
dibujado con anteojos: “con anteojos porque soy creativo”. El personaje, como el titulo de la historie
indica, es él mismo. Los cuadros que siguen van dando cuenta del paso del tiempo — en todos esta él solc
el ultimo cuadro, siempre con anteojos, esta el personaje, ya abuelo, inclinado sobre las tumbas de tod
familia: prima, bisabuela, abuela y “mi mama. Ellas cuatro son mi familia”. Un mundo de mujeres.

En esta historieta brillan por su ausencia el cuchillo, la sangre y el goce extatico. Una historia solitaria prec
da en primera persona del verbo ser. El par “anteojos-creativo” — anteojos porque soy creativo — invita a

la transformacién puntual del goce excesivo, interrogando si no se trata aqui de un elemento con caract
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invencion.

Le seguira otra historieta cuyo titulo incluye el nombre de R (en diminutivo) y el de una chica. Ambq

estrellas de rock reconocidos en el aplauso del publico. El detalle en el gesto sigue siendo notable asi coma

guitarra. Hay otro lugar desde donde ser escuchado y mirado.

VI/ Con anteojos y todo

En la actualidad conviven en la historieta los anteojos, el chorro de sangre, el cuchillo de sangre, el ge
morir desangrado. Quien lleva los anteojos es el que mata. Si bien hay un retorno del exceso de goce
alterna con otras producciones donde se vislumbra un otro de amor.

VII/ Goce sin amarre

La idea del taller “lo digo por escrito o lo digo como puedo” fue pensada desde sus inicios suponiénc
sujeto algo para decir al modo singular del “como puedo”. El punto a discernir es qué se torna necesa
escrito en R. No resulta dificil orientarse aqui: el gesto en el matar y en el morir buscan localizar algun

de la experiencia que suele estar vedada al comun de los mortales: la sensacidon en ese momento subl

“Cuchillo de sangre” parece localizar algo de ese goce... ;forclusivo?... a partir de un elemento neolog
el que se deja leer que la sangre es constitutiva del cuchillo y en esa direccion da imagen a una presen
lo corporal ineliminable (no extraida). Un cuchillo imposibilitado de ser limpiado ya que su ser es de sz
Y si el cuchillo que porta el agente se constituye de la sangre del objeto a ser matado, se torna indisce
donde comienza y donde concluye uno u otro.

Este punto de compactacion del objeto encuentra un desarrollo metonimico que da lugar a la presen
La mujer en la madre. Un punto de goce sin amarre a la ley en el que ese mismo cuchillo es instrume
goce y que busca ser nombrado: “mama siniestra”. Una madre pura mujer arrojada al ejercicio de u
sin limites que todo devora.

VIIl/ Nuevo foco

Finalmente, la constitucién de los anteojos. La posibilidad de un nuevo foco, de eso que se agrega para
algo por fuera y constituir el campo de la mirada, de manera concomitante al significante, que la hace
ble: soy creativo.

Yty
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IX/ Intervenciones

La intervencidn del taller aloja el exceso del sujeto a partir de la consigna misma.

Se le ofrece un lugar donde escribir y reducir el goce. R se sirve y consiente al dibujo, pasando de la po
de objeto capturado por el ser mirado por eso que ve - peliculas, videos juegos- a ver eso para transcri
a otro espacio.

La posibilidad de reduccién y seleccién hace de él un sujeto, que puede elegir y extraer lo que da a ve{blo

recorta del goce que lo excede. Y en ese recortar, se recorta y toma otra posicion.

Se le da valor al estilo de sus producciones, evitando interrogar acerca de lo siniestro. Sorprende a s
con sus dibujos de quienes recibe diferentes expresiones. R no responde, pero cierto reacomodamie
poral da cuenta de que fue tocado por las palabras.

R pide dos hojas; se lo invita a que utilice sélo una. Esta intervencion reduce el marco real donde e
exceso. No se interviene sobre el contenido del texto, sino que se acota el espacio. R redobla la ap
no dejarse tomar por el goce-todo; consiente a ello porque hay soporte transferencial donde soste

Cuando se le pide explique las imagenes, debido que no incluyen texto alguno, se evidencia su dific
s6lo para consentir a escribir sino también en su particular uso del habla, que denota falla en lo si
Entonces, se sirve de un otro entre los profesionales practicantes que registran el relato; él puede esc

titulos y dirigir la pelicula. El taller lo espera, aln no es tiempo.

El trabajo singular de R en el taller nos interroga. ¢ La creacidon del par “anteojos- creativo” habilita a
den de inscripcion simbdlica que posibilite reducir el goce sin amarre a la ley, otorgando a este ele

caracter de invencion?

mlsamban@sion.com

444444
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El hueso, el gesto

Gustavo Slatopolsky

El hueso

208x* irrumpe como nombre, tiempo después de iniciado el taller.

El taller se nombraba como lo que era: frente a la idea de recorrer una pregunta en torno a como se constitu
cuerpo en tanto imagen por efecto de la psicosis — a lo que luego se sumaria “el autismo”-, el taller era “del cuerp

nombre, ademas de equivoco, desafortunado en relacion a la pregunta que lo habia gestado.

Fue entonces que un chico, al haberse concluido una figura humana completa en el pizarrén, pide pasar y comie @
dibujar los huesos de manera desenfrenada, de modo tal que salen del cuerpo astillando la imagen. Asi pasamc
“taller del cuerpo” a “208x”. En efecto, los huesos del ser humano contabilizan 208 +/- x, un nombre mas ajustadc

un taller a la pesca de lo mas singular en relacidn a la imagen que unifica, a aquello que la destroza.

A partir de aqui, todo en el 208x tuvo esa dimension de hueso que perfora y de suplencia de ese hueso que ¢
Ejemplo palmario son las orejas que B realiza a cada dibujo que puede al final del mismo. Orejas enormes, carica
cas, de mono, que B tiene a bien sostener - cuando algun chico le pregunta el porqué de las mismas- “es un se
Secreto que cuando se lee “Homfonia Deb(v)il”?> puede dimensionarse con estatuto de suplencia sostenido a lo
de los afios; una presencia monstruosa en la imagen de un cuerpo que solo alcanza algiin anudamiento posible

realizacién de esas orejas, cada vez.

El gesto ausente

Entre el hueso que no debiera ser visto y la solucién que restafia el cuerpo, en lo que jamas nos habiamos dete

pensar era en la presencia del gesto en el dibujo.

Existieron momentos en el taller en que los dibujos encarnaron el gesto de contento o triste hecho con el dibujo d

semicircunferencia en el lugar de la boca: hacia arriba, contento; hacia abajo, triste. ¢Es eso un gesto?

La presencia de R en el taller da cuerpo a un comienzo de respuesta. R, a diferencia del concepto de contento o
de la presencia del universal en el gesto por la via del cédigo —para arriba, para abajo — esta atento a pescar y

entrar en el dibujo el gesto, singular, que exprese la satisfacciéon en juego en la persona dibujada.

1 En el taller se pasa por turno al pizarrén para dibujar una parte del cuerpo. El siguiente en pasar
agrega otra parte hasta concluir en el armado de una figura humana (que va mutando conforme se agreg
partes). Luego se propondra nombre, edad, y qué podria estar haciendo.
Coémo nadie puede realizar su dibujo de manera completa y cerrada solo, suele ocurrir que no se pong
acuerdo acerca de si lo que ha quedado dibujado es un hombre o una mujer. Y alli comienza la argumen
acion de como saber si se trata de lo uno o lo otro ya que hay que proponer nombre...
2 Revista Ensayos N°3, pg
http://issuu.com/investigacioncentrol/docs/revista_ensayos_nro_3/
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Los dibujos de R, mujeres en su gran mayoria, hacen entrar la buena forma: mujeres estilizadas vestidasfi’grfk\ ono

de grandes pestaias, peinados hiperproducidos. Algo tan raro como novedoso en la cigarra: en tierra yerma en Io‘: e
hace a la diferencia sexual, en la que en el mejor de los casos alcanza a establecerse si se trata de hombre o mujer en
el dibujo por tener el pelo largo o corto, ha hecho su entrada una versién inédita del rasgo que define lo femenino. R
parece fascinado por los dibujos de estas mujeres. El esmero y el tiempo al que dedica cada trazo le permiten reencon-
trar en lo dibujado una adecuacién a una imagen que ya tiene en mente. »

y

De estas mujeres emerge un hacer del que estdbamos anoticiados por el control de su analisis — esto no suele ser
norma —, por su desempefo en otros talleres, y la presentacion clinica de pacientes. Interrogado acerca de qué e
haciendo tal dibujo, propondrd: “estd mirando peliculas de terror”. Efectivamente, la aficion de R a mirar escenas

terror, su fijacidn a ese punto de goce encuentra un primer deslizamiento en el personaje que dibuja.

En otros talleres la presencia del terror es vivida en el gesto de quien lo padece; y mds aun, el esfuerzo esta al ser
de captar el gesto de dolor de la persona dibujada al desangrarse al ser degollada o, directamente, el gesto posible
figurase el goce de morir .Esta direccion que se imprime en la imaginarizacion del goce, esta ausente en 208x; pers
el detalle en el gesto pero en una direccién glamourosa del personaje femenino, alin cuando se hace presente que

encuentra mirando peliculas de terror.

En el taller siguiente la mujer en cuestidon se encuentra mirando peliculas de “skyrim”. Deletrea el género del fi
busca ser preciso en su escritura; interrogado acerca de a qué tipo de peliculas pertenecen las de “skyrim” respo
tranquilo que no sabe de qué se tratan; tampoco sabe qué es “skyrim”. R escribe con conviccidn -écerteza?- letra
letra el nombre del género desentendido de la significacién en juego; se trata del sonido y las letras que lo configu

Al dibujo R le ha agregado un gran cuchillo enarbolado en una mano y en la otra una torta; cuando se le pregunta
el cuchillo -que figura el afiche tipico de peli de terror- responde lacénico: “cuchillo- para- la- torta”. Hemos pas
de las “peliculas de terror” al cuchillo en la mano que la conmemora pero...con la torta por objeto; el goce del cuc
sangrante va dando lugar a un uso en los margenes del cédigo: “cuchillo” ahora remite a “torta”. No parece un exc
la pregunta por el lugar de la letra “skyirim” en el goce que eventualmente localiza; en una via que se sustrae del
aginario terrorifico, el sonido de la letra “skyrim” parece escribir un trazo que localiza el goce en un orden civilizad

Esto dard paso a otra mujer, Alice, en un hacer novedoso: “se estd disfrazando del vestido”. La frase es un mundo
misma. La meticulosidad en la buena forma que imprime para dar cauce a una imagen bella soportada en los cano
del manga, alcanza un sentido, en principio equivoco. “Se estd disfrazando del vestido”, en una primera aproximac
no deja en claro si el vestido es disfraz en una vertiente de pura imagen recubriendo una ausencia que no muerde n
del rasgo, (écomo seria posible disfrazarse del vestido?); si el vestido es disfraz en una vertiente de semblante pos
a jugar, entre otras: hoy un vestido, mafana otro; o si el vestido es disfraz que hace de un hombre, mujer. Lo qu
parece claro: el vestido no viste, disfraza.

3 ya que es el coordinador quien debe escribirlo al lado del dibujo.



El vestido como disfraz da el tono a la preeminencia de escena, de imaginario en juego. Y de espacio a 3
bigiiedad (en una ultima vertiente que abre a la sexuacion y sus semblantes, si fuese el caso).

comenzar el colegio militar y asi venir al taller “con ropa de militar”. El vestido de disfraz comienza a disfrazarl 3

con apariencia de semblante falico en plan grotesco; un ropaje a vestir con el que comenzar a circular por la ciga
futuro, siempre en tono pueril.

De soluciones abiertas

Qué seria morir, cudl su sensacidn, es quiza la marca que mas claro haga presente un goce “prohibido a quien
como tal o también que no puede decirse sino entre lineas”*. La pregunta que interpela aqui es si el cuerpo pre
conlleva un cuerpo incorporacion de lo simbdlico®, o si ese intento repetido de dar cuerpo a lo imposible es aquell

lo ataja de la irrupcion desencadenante.

La idea de devolver el goce al cuerpo como forma de obturar un goce perdido por estructura pero definitiva
perdido igual®, es la posicion que define la busqueda en la perversidn’. Dar cuerpo al goce, en el sentido de restit

goce perdido al cuerpo en una escena que da a ver que el goce-todo fuese posible.

Pero deciamos mas arriba no poder definir si la fijacion a la escena que busca captar y fundirse en ese goce es el

que se satisface o la soluciéon que mantiene a distancia la irrupcién real. Hasta aqui, non liquet.

Lo que si sabemos es que en 208x eso no entrd; casi entra. Estd la pelicula de terror que se sabe que se mira pe
el gesto de como goza quien la ve; esta el cuchillo pero aparece la torta...y la pregunta por “skyrim”, de si es dab
estatuto de letra con las consecuencias de un goce posible hacia adelante: el disfraz como ropaje con el que él
comienza a nombrar un deseo: darse a ver en la cigarra vestido de militar jdentro de tres afios! Como fuere, con
la castracion —esta a la espera la respuesta; cambia y mucho se trate de una u otra — 208x opera un deslizamient

presencia acuciante de una imagen al goce sufriente. ¢ Qué lo hizo posible? Es dificil responder.

Propongo a la discusidn la siguiente hipdtesis: lo propio de 208x es el cuerpo como imagen. En Freud aquello a res

por desmentida, ya por via identificatoria, ya por via de fetiche, es la marca traumatica del encuentro con una fa

4 Lacan,].: Subversion del sujeto./Escritos2 Pag. 801/ Paidos/Decimocuarta Edicion 1987
5 . “cuerpo de lo simbolico que de ningtin modo hay que entender como metafora”. Lacan,J: Psicoar
sis. Radiofonia y Televisién/ pg.18/ Anagrama/Tercera Ed.1993

6 “Esto lo ayudaria a distinguir al perverso, enfrentado desde mucho mas cerca al impasse del acto
sexual. Seguramente, tan sujeto como ¢él,...(el neurdtico)”/ Lacan,].: Resefia de Logica del fantasma/Otro
escritos, pag.347/Paidos/Primera Ed.2012
7 “Ustedes no son cruzados. No se dedican a que el Otro, es decir, no sé qué de ciego, y tal vez de
muerto, goce.” Lacan, J.: S XVI. De un Otro al otro. Clase 16, pag. 233. Paidos.2008
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el cuerpo del Otro. De un tiempo a esta parte, B una vez que el cuerpo se ha hecho posible anudad. oreja b de
v

interroga todo el tiempo a sus compaiieros si el dibujo se encamina al hombre o a la mujer — momench ese
taller en el que todo se detiene, literalmente, hasta alcanzar un acuerdo de conjunto -. Cuando s%@unta aRe
tomar apoyo para diferenciar hombre/mujer, no pasa de las pestafias o el pelo; luego, silencio pesado. Es decir o
desde el vamos el taller lo confronta con la impronta de la diferencia en el cuerpo. Si el dibujo va hacia el hag\bre

feminiza (luchadores de sumo con detalles en los calzoncillos) con alguin rasgo que lo acerca a sus mujeres del di

Si se circunscribe cdmo se responde a la confrontacidn con la diferencia, para B, cuando las orejas no alcanza E ho
tar la unidad imaginaria, un cuerpo conlleva la posibilidad de no ser ni de hombre ni de mujer; el goce desencade

da lugar a “algo increible” (mds que hombre o mujer). La condicién de posibilidad hombre/mujer entonce
soporta en la eficacia de las orejas para contener la irrupcion; en R en cambio, insiste el glamour, la letra n
intrusiva y parece tener efecto de localizacion, y el disfraz aparece como posibilidad frente al silencio de
toma cuando se trata de ubicar el hombre en su diferencia con la mujer. Insistimos, de un modo pueril que
hacer pensar en una solucion de suplencia. Si de eso se tratase hubiese sido mas ajustado por titulo “la oreja
dos soluciones frente a la forclusién. Preferimos el titulo anterior porque no puede hacerse de la puerilidad
forclusion sin tampoco interrogar el lugar de su presencia.

slatopo@gmail.com

e



Cuartg

Gustavo Slatonolsky

de qué modo se articulan y en qué punto divergen las intervenciones en funcién de las modalidades que despliega el
goce en cada espacio en un mismo paciente. De eso busca dar cuenta cuarto, a la pesca del rasgo que singulariza al

encuentro con una posibilidad inédita en el sujeto en el atravesamiento del horror que fascinaba al analista, permite

salir de |a captura especular e intervenir sobre el goce en juego

El esquema que nronone el trabaio:

¢Transferencia erotdmana? El trabajo no interroga en esa direccidon pero ofrece a la lectura la maniobra: eso no hacia

falta. La incidencia en el sujeto sorprende. Como saliendo de golpe de eso que lo empuja, acuerda: si, es verdad. éPi-

ensa ahora? A partir de alli:

el horror “delicadamente disefiado” en captar el “maximo detalle” del gesto de ira o dolor. Esto delinea dos lugares
en la transferencia: el sujeto en posicidon de objeto “embutido en la soledad mas extrema”, el analista en el lugar del

espectador

tro con el agujero en R: (sin ese horror) “es que entonces no sé”

=Se pasa g escribir cartas

da cuenta del manejo de la tensién dramatica en direccidn al Otro a quien parece ofrecerse en el trabajo. No es menor

ubicar que el horror, lejos de ser algo que irrumpe de manera desarticulada al sentido como pura intrusion, opera en




habia permitido una historia sin sangre y sin personajes siniestros lo porta ahora el personaje que mata. Cuchillo de

sangre en reversibilidad dual

dibuja. Pero el horror se encuentra fuera de la imagen que se da a ver. Es el goce del horror de quien se encuentra a

merced de otro victimario aquello gue no entra

algo parece desplazado de un posible retorno de la mirada. Desde alli cuchillo-para-la-torta. Finalmente Alice que no

mira peliculas de terror sino que “se estd disfrazando del vestido”.

lugar de |3 belleza como frontera a Ia irrupcién del horror?

;Oné escribe 13 cioarra?

de sangre” parece mas un intento denodado por alcanzar una solucién a una irrupcion desencadenante. De hecho, en
“Dispositivo clinico de pacientes” se habla de psicosis, sin mas; en “lo digo por escrito” de “elemento neolégico”; 208x

en juego en el cuerpo a cuerpo con la tia. (Es esto lo que entra de manera enloquecida en esa primera entrevista en el

cuerpo a cuerpo con el analista del que sale de manera inmediata frente al “no hacia falta” o se trata de certeza delirante

en el lugar del objeto del Otro? Porque lo que sigue: “yo siempre pego a la tia es que yo no pienso. Mama tampoco pi-

ensa” precisa un orden de identificacion delineado al detalle. (Es posible que transcripto con otra puntuacion permita

(y pega) queda tomado en eso que hace a la falla en la madre y que en lugar de interrogar obtura con la identificacion.




R queda detenido en la interrogacién de porqué su madre hace lo que hace! y que constituye un secreto familiar a la

vista de todos

gue no excluye un orden bajo el signo de la locura) ;Pero alcanza situar el lugar de la identificacion que precipita el
pasaje al acto para concluir acerca de la estructura? ;O habra que ponerla a la cuenta de un primer marco imaginario
que se constituye por efecto de la presentacién misma y que le permite alcanzar una primera significacion de aquello
por lo quedaba tomado de manera muda, sin amarre efectivo de lo simbdlico? Es aqui quiza donde valga la pena poner

a jugar el lugar de la fascinacidn tan presente en los tres trabajos

: De qué horror se trata en 13 fascinacidn?.

las mismas letras del nombre del padre. éSe deja ver alli el orden de inscripcién de lo paterno, las mayusculas del Nom-
bre del Padre o es que solo en el ejercicio reiterado de ofrecerse en el altar del sacrificio se alcanza lo paterno como

suplencia?

que incide sobre el goce del horror; en el analisis es por via del acto del analista que se pasa del horror que se mira a
la escritura; en «lo digo...» es en la recreacion de escenarios imaginarios que se alcanza a cernir la fuente del horror

en «mama siniestra» y un nombre desde el cual regular la irrupcidn : el creativo; pero se aclara que no se interviene

detalle que singulariza en la modalidad que asume el uso del nexo subordinante «de»: cuchillo de sangre, disfrazando

del vestido

por ello lo limita a denotar el efecto particular de aquello que acaba de realizar. Ahora, un cuchillo “de” sangre no hace

de la sangre un elemento contingente que se suma, exterior a la “esencia”, sino constitutivo; de alli |a circularidad que

1 Ella hace lo que hace porque no piensa.
Si hace (lo que hace), entonces, no piensa




presenta en el comic donde solo puntualmente cesa para retornar en las manos de quien antes era su victima. Aqui

“de” parece presentar la imposible extraccion del objeto y los diferentes escenarios que le presenta “la cigarra” se

ejemplo. Esto es posible pero para llevarlo a cabo es necesario disfrazarse “con” el vestido (la vestimenta) de Batman;

el problema es que si vestido y vestimenta segun el contexto pueden funcionar como sinénimos, no escapa que “ves-
tido” arrastra un sentido de prenda femenina por excelencia. Mdas aun cuando es Alice quien la porta. Pero he aqui que
Alice no se viste con el vestido sino que se disfraza. ¢De Batman? No, se disfraza del vestido. La circularidad se torna
evidente

taller la confrontacién con la diferencia sexual. La perspectiva misma “encajona” el goce del horror en direccion al

pasaje en el uso del “de”: del cuchillo al vestido. Esto permite una solucién novedosa que vacia el cuchillo puntual-

mente (ahora: cuchillo-para-la-torta)

cuerpo en un goce posible. (Recordemos que cuando se anuda por el horror en “lo digo...” se capta un sujeto de puro

enunciado desafectado de la crueldad de la escena; el analista lo plantea con efecto similar: “embutido en la soledad

mas extrema”)

vez el desasimiento de lo simbdlico - la muerte del Padre y la caida del sujeto en el foso turbulento de la forclusién

que figuran las tumbas del padre y del hijo a manos de mama siniestra) — a la posibilidad de un marco de vestido que

ubicaria al sujeto como respuesta de la falla en el Otro, el despliegue de un goce fuera de ley que hace del sujeto objeto
y viceversa en una circularidad infinita delimita aquella identificacion sin el peso necesario para consolidar el rasgo de
lo simbdlico. Se tratard entonces de acompafiar al sujeto en un orden de invencién menos limitante, que dé lugar a una
reduccion del goce excesivo sin pasar por Nombre del Padre

desconocerla no significa haberla comprendido en el momento de su irrupcion, y es posible que recién al momento de
escribir su ldgica sea mas clara. Pero es en el hacer sin saber — Unica manera de poder incidir con consecuencias- donde

se revela una posicidn que articula el entramado del dispositivo
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. Qué figura un trazo?

Mayra de Mizrahi, Soledad Tammaro

El taller 208x, jugando con el sinsentido, alude a la cantidad promedio de huesos (+/- x) que componen el esqueleto

humano. Esqueleto que sélo serd revestido de un cuerpo a partir de ciertas operaciones subjetivas.

Freud define al yo como la proyeccion de una superficie corporal. Siguiendo esta linea Lacan conceptualiza al yo como

la imagen del cuerpo en tanto unidad anticipada, como imagen unificada que nos viene del otro.

El estadio del espejo, la constitucion del narcisismo, permite que los cuerpos se humanicen via la identificacién con la
imagen del semejante. Lacan afirma que la identificacidn se trata de “la transformacion producida en el sujeto cuando

”1

asume una imagen”. Un cuerpo se constituye a partir de la operacién ldgica de separacidn, que implica la extraccion
del objeto a y su consecuente produccién de orificios, que permiten el trazado del recorrido de la pulsidn. Se trata de

una superficie agujereada, de un borde que incluye la dimensién de la pérdida y conforma la espacialidad.

El fendmeno autista muestra una continuidad que no arma superficie ni espacio. Lo auto, el si-mismo sin el Eros del

narcisismo, sin una imagen que envuelva una superficie.

Eric Laurent cita el caso Dick, como quien no participaba de un mundo de imdgenes que se reflejan en el espejo. Im-

agenes que se constituyen a partir del reflejo que devuelve el espejo.

Di vita resulta orientadora al decir: “Estos nifios justamente son el exponente mds claro, de como el mundo no estd dado
previamente. Se trata de levantar ‘mundo’ a través de la espacialidad, de ese operar del analista en el que ‘colocando
delante’, produce el “dirigirse a’, privilegiando lo que sefiala y no lo que significa. No es el significar el que hace mundo,
sino que es el espaciar”. Leemos el trabajo con estos nifios en el taller 208x segun esta direccién que apunta a crear

espacio.

El taller 208 x

El taller tiene momentos. En el primero el coordinador llama por turnos a chicos y adultos al pizarron para dibujar
una parte del cuerpo humano hasta completar una figura. En un segundo momento, pregunta a cada chico nombre,
edad y actividad de la figura y escribe los datos al lado de cada dibujo. Finalmente los participantes votan alguno de
los nombres propuestos para cada figura. Luego de la votacion, el coordinador afirma: “Hoy se llama X, tiene X afios y

estd haciendo X cosa”.

1 Idem; p. 87.
2 Interrogar el autismo, p.11.




Extraeremos una vifeta que nos interroga acerca de las dificultades en la conformacion de la imagen del cuerpo en el
autismo.

Cada lunes, el taller da lugar a la aparicién de nuevas imagenes impactantes de la figura humana: cuerpos desfigura-
dos, agigantados, miembros desproporcionados, fuera de lugar: ojos saltones y sin pupila, orejas que no dejan de resal-
tar, cuerpos desnudos, érganos a la vista; robots, ovnis, monstruos. En medio de estas figuras fragmentadas, asoman
los incipientes trazos de un nifio. M esboza ciertas lineas sobre el pizarron...

. Qué figuran estos trazos? ;Qué intentan escribir?

M se aproxima a la puerta, asoma su mano, sustrae su mirada, girando su tronco hacia atras. Alguno de los adultos, al
modo del doble?, lo acompanfia a entrar. Cada vez que es convocado hard este mismo uso del cuerpo del adulto para

pasar al pizarrén. El sélo gesto de levantarse -por parte del adulto- permitira a M despegar su cuerpo de la silla.
Describiremos tres momentos légicos en el recorrido que M traza en este taller.

Primero. M no ubica la superficie sobre la cual escribir. No puede localizar los limites del pizarrdn vy, viendo la tiza con
su dedo, pregunta ;acd?, sustrayendo la mirada y enfocando su cuerpo hacia algin costado de la sala. Realiza su trazo
indistintamente: en el aire, en la pared, en la puerta o en el pizarrén. Este primer momento légico se corresponderia

con la existencia de una superficie ilimitada.

Se interviene sefialando una direccionalidad en su trazo, ubicando el pizarrén y las dimensiones: mds arriba, abajo. “Es
el analista el que fundard un espacio, trazando una exterioridad”. Estas intervenciones implican un recorte simbdlico

que permite el pasaje de la superficie ilimitada a un espacio.

Segundo. M repetird esta secuencia de movimientos, pero comenzara a esbozar cierta intencionalidad, dirigiéndose
al pizarrén con ayuda de algin adulto funcionando como doble para realizar su trazo (una linea recta) en algin sec-
tor. Deducimos que esta direccionalidad ha sido posible a partir de establecer un limite en la continuidad infinita del

espacio. Este segundo momento se corresponderia con el armado de un borde, haciendo uso del cuerpo del doble.

Tercero. M se dirige al pizarrdn, en ocasiones pudiendo prescindir del adulto, y realiza su trazo dentro de la figura hu-
mana. Se desprenden dos ejes: el trazo y la direccionalidad que éste cobra. Este tercer momento se corresponderia con
la produccion del borde que permite que haya cuerpo y posibilita el armado de una imagen, aunque labil, en referencia

al semejante.

Tres momentos logicos que se suceden, para volver a empezar una y otra vez: la superficie ilimitada, el intento de
construir un borde y la produccion del borde que permite el recorte de un cuerpo.

3 Silvia Lopez Pardo, en Interrogar el autismo afirma: “Porque no hay otro, el otro real es el doble
(...) Al no estar constituido el espejo, el doble presenta el espejo en lo real”.




1. El trazado de una direccion

Una linea es definida como “una sucesién continua e indefinida de puntos en la sola dimension de la longitud”. La linea
recta va desde un punto a otro. Empieza y termina. Implica un recorte en el espacio. ¢ Qué sucede con la conformacion
de la imagen corporal en el autismo? ¢ Cdmo pensar estas lineas que dibuja M en torno a nuestra pregunta?

Planteamos una hipétesis: para dibujar la figura humana es necesario proyectar una imagen en el exterior.

En el autismo falta un recorte adentro-afuera, yo-otro. No hay imagen del semejante al cual identificarse. Por lo tanto,
si hay una superficie continua y no hay un exterior ubicable, el consecuente ldgico es la imposibilidad de proyeccién

de la imagen del cuerpo.

Heidegger plantea que el espacio se inaugura a partir de una frontera, punto donde algo comienza. La condicién para
gue exista una topologia es que haya dos puntos: un lado y otro lado. Una superficie de una sola cara (unilatera) no es

orientable, no puede darse vuelta y entonces no tiene una imagen, no se especulariza.

En el caso describimos un tercer momento légico en el que la direccionalidad del trazo de M coincide con la posibilidad
de prescindir del doble. Consideramos que la aparicion de esta direccionalidad implica que M comience a sefialar un

espacio, a localizar una referencia.

;Como pensar la aparicion simultinea de estos dos movimientos subjetivos: la incipiente direccionalidad y la

posibilidad de prescindir del doble?

La direccionalidad aparece cuando se inaugura un espacio para M, el cual no seria posible sin el surgimiento de /o otro.
Una linea precisa de dos puntos para su trazado. “Si se trata de ese uno solo, goce deslocalizado, y por eso envolvente,
es un espacio inexistente, sin fundamento, sin interior ni exterior, habrd que generar puntos de real en ese simbdlico

ininterrumpido: lo otro.”

2. La funcion del coordinador

En el fendmeno autista no hay imagen virtual. No hay espejo plano, es decir Otro. No hay florero que unifique y con-
tenga las flores. De ahi que las intervenciones apunten al armado de un borde, una forma, un marco, un espejo con-
cavo que conforme una imagen real. “Acomodar el dispositivo al movimiento de la cura consistird en lograr que el nifio

pueda percibir las flores adentro del florero.”

4 Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola (www.rae.es)

5 Di Vita, L. “Acerca del estatuto de lo simbdlico” en Interrogar el autismo. Hacer espacio del len-
guaje, Bs. As., Ediciones del Cifrado, 2005; p. 22.

6 Laurent, E. “Sobre algunos problemas de superficie en la psicosis y en el autismo”, en Hay un fin de

analisis para los nifios, Bs. As., Coleccion Diva, 2003; p. 87.




M dibuja una linea y cuando el coordinador pregunta qué parte del cuerpo dibujo, en un inicio responde cara y, oca-

sionalmente, nombra otras: ojos, pie o nariz.
La pregunta del coordinador refiere a una parte del cuerpo. Recorta un fragmento en la continuidad del espacio.

Es llamativo cdmo, si bien M dispone de diversas palabras que enuncia en otros talleres, en el “208x” dice palabras
referidas a la figura humana. ¢ Cémo pensar que los nombres que M otorga a sus trazos se correspondan con palabras

gue designan partes del cuerpo?

Consideramos de importancia que M extraiga, de lo simbdlico donde se encuentra hundido, palabras que poseen una

funcién en el taller. ¢Es un modo de relacién a la palabra? ¢Hay alli alguna direccién al otro?

Otra intervencion del coordinador fue preguntar sobre la ubicacion de las lineas que M dibujaba, cuando éstas no cor-
respondian con la parte del cuerpo nombrada o cuando las escribia fuera de la figura: “M, dibujaste la linea afuera del

cuerpo. Hacela adentro”. Apuesta a introducir una diferencia en la inercia de la homeostasis.

Destacamos las intervenciones del coordinador al preguntar el nombre, la edad y actividad de la figura dibujada. Al-
gunos nombres se repiten estereotipadamente, aludiendo a la literalidad de la imagen (orejudo, esqueleto, narigon),
palabras que funcionan como cosas, como signos. Entonces pregunta si se trata de un nombre o un sobrenombre, “;Se
llama esqueleto o le dicen asi?”. Cuando responden que se trata de un apodo, el coordinador lo escribe entre comillas

y pregunta por el nombre.
Dar nombre a lo dibujado es una manera de unificar esas partes sueltas, esos trazos.

Se apunta a introducir un velamiento de lo descarnado, humanizando aquellas figuras. Se intenta distanciar la cosa del
nombre. Con lo rigido y estereotipado se juega, se producen torsiones.

mayrademizrahi@hotmail.com

smtammaro@yahoo.com.ar
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Un invento: taller de espacios
Desde la construccidn de las dimensiones espacio — tiempo, hacia la posibilidad de tener un cuerpo habitable.
Teresa E. Lefebvre

“Solo aquello que en si mismo es un lugar, puede abrir un espacio a una

plaza.

Un espacio es algo espaciado, algo a lo que se ha franqueado espacio,
dentro de una frontera. Siendo la frontera no aquello en lo que algo ter-

mina, sino donde algo comienza a ser lo que es”. Martin Heidegger

En el afio 2001 comencé a transitar por la experiencia clinica como concurrente en la cigarra en el CSM Nro. 1. Durante
los primeros afios el encuentro con el enloquecimiento en estos nifios, que no portan marcas de infancia, entendida
como decia Freud “la patria de cada sujeto”, me llevaron a sofiar una y otra vez con esos restos diurnos que, légica-
mente, solicitaban de mi elaboracidn psiquica, dado que los niveles de goce que se desplegaban excedian el marco

transferencial.

Los encuentros con lo que no entra en el discurso fueron tomando distintos escenarios, tonos e intensidades a través
de la lectura sobre lo acontecido. Fundamentalmente, con el trabajo entre varios, en formatos de grupos de estudio,
supervisiones grupales, y los cruces espontaneos con otros analistas en los pasillos. Momentos que propiciaban el lazo
a otros, atravesados por ésta experiencia clinica.

La constante necesidad de estar entre compafieros, no era para entender eso que irrumpia, que arrasaba con los ob-
jetos y personas, misién imposible...sino, pensar como hacer con “eso”, con ese goce desenfrenado, no localizado y asi

encauzar la cura.

Orientada a que estos sujetos, naufragos del orden simbdlico, inmersos en la de-sujecidn de todo discurso, logren enla-
zar un modo singular de habitar el lenguaje, surgid la idea —ya como becaria- de un taller para trabajar la construccién

del tiempo y el espacio, en sujetos con una presentacién del lado del autismo.

Las preguntas que me orientaron en la invencién: ¢cOmo construir con ese organismo-protocuerpo? ¢Qué tiempo y
espacio posible alli donde la fijeza y la infinitizacién no hacen marca? ;Como detener ese andar atormentado donde

no hay diferencias, tales como trayectos, recorridos, interior-exterior, en tanto solo se trata de una Unica superficie?

Dinamica del taller

Cada sujeto era acompafiado por un analista a modo de compafiero de trayectos, encuentro transferencial que llevaba

un tiempo establecer.

En un principio cada chico deambulaba por el taller hasta dirigirse a un analista que estaba a disposicidn para el en-

cuentro.

El companero de trayectos tenia la funcién de un doble del sujeto.




La presencia de varios analistas en el taller otorgaba la imagen de lo vivo como una unidad a la dispersién. Soportes
de una alteridad dispuestos en una espacialidad, cuya topologia armaba lugares, su distribucién y localizacién. Con el
tiempo cada dupla se fue afirmando, armando un singular recorrido de trabajo.

Otros elementos del taller eran: un coordinador en un espacio fijo, (punto de exterioridad entre el nifio y su acom-
pafiante), quien anotaba en el pizarrdn los recorridos, un reloj que marcaba los tiempos del taller y diversos objetos
ubicados en el salén tales como aros, pelotas, sogas, sillas, mesas, sabanas colgadas a modo de telones (que dividian el

espacio), cajas grandes para meterse, o meter partes del cuerpo, tizas para dibujar puntos espaciales en el piso.

Un elemento fundamental era un analista supervisor, por fuera del taller y del hospital, con quien mensualmente los
analistas leiamos lo acontecido y pensdbamos posibles intervenciones frente a los obstaculos que se nos presentaban.
En estos encuentros era posible pensar una direccién clinica sin quedar “sometidos” a lo circunstancial de cada vez.

Primer momento. La propuesta del taller era siempre la misma, con el mismo ritmo, dentro de la cual surgian los mov-

imientos y diferencias.

Cada chico elegia dénde estar, qué hacer (dibujar, saltar, embocar con una pelota, esconderse en una caja o detras
del teldn, hacer una pista de autos, etc.), o bien deambular hasta construir, con su acompafiante, algin punto que lo

detenga.

Pasados 10 minutos el coordinador preguntaba a cada participante ¢donde estas?, équé hacés?, pregunta sin intencion
de respuesta, sino a modo de ritmo. Se registraba la respuesta en el pizarron debajo del nombre de cada chico: “ac3,
ahi, pelota, nada”.

Por lo general la respuesta era demorada o silenciosa; a veces era posible a través del acompafante, en secreto lo

decia para que éste lo dirigiera al coordinador.

Segundo momento. Consistia en elegir otro lugar donde estar, siempre con el acompafiante. Una légica propia dentro

del espacio taller para todos, un trabajo para armar alguna serie con determinado objeto y recorrido.

Se anotaba nuevamente la respuesta de cada chico y, antes de finalizar el encuentro, la coordinadora leia en voz alta

los trayectos singulares de cada participante, a modo de contabilizar y promover alguna simbolizacién.

Caso M.

En el tiempo que durd este dispositivo se armaron diversos trabajos clinicos. Recuerdo en particular a M, quien en un

principio no podia pasar el marco de la puerta del salén, quedaba fijo en ese punto.




Frente a esta modalidad inventamos un tunel (con mesas) por donde él entraba al taller: solucion singular que velaba
la mirada intrusiva del otro. De este modo, el umbral cobré funcién: marcar espacialmente un canal comunicante entre
un lado y otro, una interioridad-exterioridad, que fue producida por el doblaje en el mismo espacio.

El trabajo de M consistia en intentar esconderse de los ojos que lo miraban. Elegia colocarse detrds de un banquito,
pero con su 1.80m de altura no lograba la misién que suponiamos, la de esconderse. Sin embargo, a él le alcanzaba
con esconder su cabeza o sus ojos y, paulatinamente, fue encontrando lugares para esconder su cuerpo completo, y
finalmente estar al descubierto sin que los ojos de los otros se le vinieran encima. Pasé de ser mirado a mirar y, en esta

operacion, habitar su cuerpo.

En otro tiempo M eligid ser co-coordinador, lo nombramos “escribiente”. Me ayudaba a anotar en el pizarrén la respu-
esta de los demds participantes pero con la particularidad de tener un espacio dividido con una linea vertical, por la

que se establecia donde escribia él y donde lo hacia yo.
M arma la escena taller sostenido especularmente por la coordinadora en el punto fijo del pizarrén.

Su grafismo eran pequefias marcas, siempre las mismas (parecian emes); en un principio de modo infinitizado
(mmmmm) como una imagen. Luego comenzd a hacer un esbozo de escritura (pictogramas) imagen de palabritas en
copia de mi escritura (mmm mmmm mmm). Sirviéndose de la imagen del otro comienza a anotar lo que pasaba en

lo concreto del taller.

Con el tiempo M logra mirar lo que pasa en el taller y anota el puntaje del juego que algunos hacian con la pelota. Pasd
de anotar el cero, nombrado por él como “vacio”, al uno y al dos. La imagen del nimero y de la letra comenzé a tener
lugar, se instald una binaridad que permitid introducir algin orden y localizacién de la mirada, en tanto y cuanto la

coordinadora estuviera a su lado.

Fronteras, pasajes, circulacion, fueron haciendo lugar a cierta alteridad, plegamiento de ese afuera para armar alguna

interioridad, algun si mismo.

Leer lo acontecido

En M es posible apreciar que, en un primer tiempo, trabajoé la dimensidn espacio-temporal por medio de sus escondi-
das y fue construyendo un borde para el cuerpo en el que el armado de la interioridad y exterioridad no se anularan

en un solo plano.

En un segundo momento, construyd su marca singular, modo de escritura, enunciar lo que acontecia en el taller, a

modo de un borde simbdlico.

III

al lado”: un lado y otro. Construccidn a través de un doble real del sujeto (coordinadora) donde

En lo espacial armo e




M establece la correspondencia univoca entre palabra-imagen.
Dejo abierta la pregunta ;es posible, en estos casos, armar el lazo al otro, cuando no hay un otro agujereado?

Pienso que la inauguracién del lazo al otro, el hacer lazo con la extranjeridad por fuera de la significacidn, es a través de
la presencia del analista. Presencia real del cuerpo que, en tanto relieve posibilita un recorte para el sujeto.

En estos aflos posteriores a esta experiencia, sigo pensando cémo intervenir, en lo azaroso de cada vez en los lla-
mados autistas, mediante la orientacidn analitica. Para que del uno solo, lo fijo, inanimado, univoco, se pase al doble,
el otro de uno, (el otro lado, caso M) para luego, de ser posible, construir el doblaje, donde no prime la duplicacidn,
sino la diferencia, lo otro del otro, es decir: pasar de lo uno, al doble que refleja la imagen de siy, en esta orientacidn,
a la posibilidad del tres: uno-lo otro- y lo otro del otro, multiples superficies que arman espacio- tiempo-cuerpo, en

consecuencia un mundo propio.

Para finalizar retomo la cita del comienzo, que ahora tendra otro sentido: “Solo aquello que en si mismo es un lugar,
puede abrir un espacio a una plaza. Un espacio es algo espaciado, algo a lo que se ha franqueado espacio, dentro de

una frontera. Siendo la frontera no aquello en lo que algo termina, sino donde algo comienza a ser lo que es™*

teresalefebvre@yahoo.com.ar

1 Heidegger, Martin: “Construir, habitar, pensar”, en Conferencias y Articulos, Espafa, La Estrella Po-
lar, 2001




Tal para cual

Gustavo Slatopolsky

1/v

Las palabras de V en el taller de la palabra solo soportan el “de” - como si se tratase de sus palabras, que dijesen
algo que quisiera decir — por una cuestién de convencién. Sus palabras son imagenes compactas que se trasladan
en bloque y solo refieren nombres de peliculas con superhéroes, pronunciadas en un tono peculiar, muy diferente
del habla corriente. Se le pide su palabra, la da: “Cars 2. Equipos al rescate”, “Los Caballeros del Zodiaco: caballeros
del Santuario”, hombre arafia x, etc. Cuando en el tiempo dos se pregunta “quién dijo”, si se trata de su frase, algo
resuena en él; no es capaz de localizarse en el lugar de aquel que la ha enunciado — no puede decir “yo” —pero la frase
lo imanta en una metonimia que anda sola sin sujeto. La pregunta “équién dijo “hombre arafia 3?” lo lleva a “Marvel,
las aventuras...”; es como si una frase llamase a otra sin poder dar con aquel que la ha enunciado: las palabras hablan
solas, por contigliidad de sentido. A veces pasa también que cuando nombra — “Capitdn América”, por ej — la palabra
misma lo toma a V: al momento de pronunciarla hace la venia del capitan; o la palabra “avién” — de “Aviones 2”- le hace
desplegar sus brazos y comenzar a volar. La palabra no opera separada de la referencia, y, en su caso, él es la referencia

de toda palabra: Capitdn América lo hace el capitan, aviones lo lleva a volar (pero no en/dentro del avidn; él es avion).

Reconocerse autor de lo dicho necesita de una distancia; esta lo que se dice, soportado en quién lo dice: dos lugares para

reconocerse responsable — responsable en su dimensidon minima — de haberlo dicho, de esa- palabra- me- pertenece.
Comienza un forzamiento. El coordinador acepta la respuesta “Marvel..” y vuelve sobre V,
-épero quién lo dijo?

La metonimia se relanza. A “Marvel” le seguird “Mary Jane, la novia del hombre araiia” y el coordinador acepta pero
vuelve a preguntar. La situacién es de tensidn calculada. No se desconoce el lugar de defensa necesaria que opera ese
modo de habitar el lenguaje pero se lee alli una modalidad que lo deja solo. La frase en bloque de la pelicula, el héroe
gue opera de localizacion del goce del Otro?, es todo con lo que cuenta para civilizar un intercambio con otros. Fuera
de eso, solo es una presencia de lo corporal que lo envuelve. V lo sabe muy bien, conoce la frontera que lo sostiene en

el umbral de la civilizacién y se agarra a la metonimia. Asi y todo, insistimos, con cuidado:
-si, pero quién lo dijo?

En un momento V se sefiala con el dedo indice. Quién esta detrds de la frase dicha es eso que queda sefialado por
él. Eso todavia no es yo; es la denotacidn sin palabra de eso que habla y que al momento de sefialarse sostiene la
respiracion que necesita para atravesar lo que esta en juego. Momento casi mitico que conmueve: V es su propio
superhéroe, mudo, que ha decidido ponerle punto a la deriva metonimica. Hay alguien que hace posible el dicho y eso

espera ser nombrado. Le digo:

-eso se dice “yo”. Yo, yo, yo.

1 Por tener el doble la capacidad de operar una suplencia de borde de un cuerpo en el sujeto autista.
Laurent, E.: “La bataille de l'autisme. De la clinique a la politique”. Pg 85. Navarin/Le Champ Freudien.2012
Maleval,].C.:"Lautiste et sa voix”. Pg.105-119. Seuil 2009




Al borde del colapso, el cuerpo de V se tensa; el cambio en la respiracion lo pone morado. Con enorme dificultad y paso

cuidado comienza muy despacio a sefialarse otra vez, mudo, y dice “yo”.

La palabra “yo”, como observa con pertinencia el neurocognitivismo y sus practicas asociadas, puede aprenderse
con un método apropiado; o puede ser efecto de un atravesamiento, efecto de una subjetivacién en proceso. Eticas

dispares? se emparentan con una o con otra.

En la actualidad, al comienzo de cada vuelta del taller, cuando pregunto “quien quiere empezar” responde en alta
voz“jyo!”, ahora sin necesidad de sefialarse. Su palabra sigue siendo alguna pelicula pero antes ha sido posible nombrar

el deseo de ser el primero en decirla.

2/M

Sobre M hemos escrito mucho. Es notable, después de tantos afios, la imposibilidad de una palabra que no fuera
una parte de su cuerpo, de una palabra que no se acompafie de una parte del cuerpo. La palabra mano surge al
mismo tiempo en que su mano emerge a su mirada; pelo es dicha tironeando del mismo y asi...Siempre una sola. Si el
coordinador fuerza una extensién para algo mas que una sola palabra:

-mano y...- ; silencio tenso, casi de perplejidad. M parece no lograr comprender que a la “y” que ainade el coordinador

debiese seguirle otra palabra; dice pelo ahora, para salir del paso.

o, . n

El coordinador dice la frase completa, “mano y pelo”; M solo repite la Gltima palabra dicha, “pelo”. La conjuncion “y
no tiene funcidn copulativa en una légica en la que el significante no alcanza a separarse del cuerpo y que solo nombra
pedazos que no se articulan entre si. Asi y todo, sus palabras resuenan: cuando se pregunta quien dijo “mano”, sonrie
y se sefala, ya nombrandose como M, ya diciendo “yo”.

Comenzamos a prestarle palabras que no fuesen su cuerpo, que repite. Asi B, con una dificultad fonatoria importante, le
presta nuevas palabras: buzo, campera. Esto permite una novedosa apelacién en M en calidad de sujeto: le preguntamos
si quiere decir o que alguien le preste y él responde “preste”. ¢éQuién? “B”, responde sefialando el partenaire elegido,

débilmente, siempre el mismo.

Las ausencias reiteradas de su partenaire permiten que un dia propongamos a V para prestarle una palabra...

3/M><V

En el comienzo, V no es original. En calidad de prestamista solo ofrece los significantes probados, eficaces en el armado
de su singular defensa: “Power Rangers x”, etc., de los que M solo toma la tltima palabra. Para V no hay rasgo de M que

2 Laurent, E. Ibid. Pg. 120-121




oriente una palabra dirigida a é/; a su vez, nada de V incide en M. Sus mundos siguen solos, sin mas noticia del otro que

la insistencia en M por elegir a V para que le preste la palabra.
Asi, V produce una frase que da cuenta de la entrada de M en su mundo:
-M es un carpintero

M repite algo asi como “tero”. El coordinador pide a V que le repita la frase y V mira fijamente a los ojos a M y le repite
con énfasis “M es un carpintero” y en M nace la cadencia, la preocupacién por reproducir el tono que da cuenta de una
frase. Las palabras no se entienden bien pero esta el esfuerzo de algo nuevo. Enternece el esfuerzo que se toma V en

pensar la frase para M:

-M es un... es un...es un...jastronauta!; mas adelante, un policia, un bombero, un cirujano, un enfermero...; y M que
repite la frase entera, cada vez mas claro.

V ha sacado a M de la palabra sola, pedazo de cuerpo; M emerge como limite para V en lo que hace a la reproduccién
mecdnica de peliculas. ¢Con qué modalidad?

.. n

Si retomamos aquel tiempo en que el coordinador busca enlazar dos significantes en virtud de afiadir la conjuncion “y”,

puede leerse bien que no se trata, solamente, de una cuestién de comprension. Existe algo en V que ha posibilitado

vehiculizar el paso; no hacia el otro significante pero si a soportar una cadencia. La cadencia sigue siendo un significante

solo?; es un bloque macizo que, por ahora, no admite cortes pero sanciona su consentimiento a dejarse nombrar por

otro. Antes repetia la Ultima palabra que otro pudiera ofrecerle; era su manera de dejar entrar para rechazar en el
n.u

mismo acto: “mano y pelo”; “pelo”. Entraba pero porque lo que se rechazaba era el “y” donde resuena el abismo entre
Unoy dos*.

Una nueva solucion es posible: la frase entera, sin por ello colapsar en el precipicio que abre al otro significante. Esto
permite hablar la cadencia sin asomar al borde; antes la palabra sola encontraba la frontera; ahora la frontera aparece
al final de la frase. Y estd ese algo en V, inasible, imposible de codificar que permite localizar el exceso en el lugar de
doble® que V ha tomado para M.

Del otro lado de la soluciéon, M es el primer superhéroe encarnado, real, que no viene con el titulo de la pelicula
adherida, y esto obliga a V a inventar. Los puntos suspensivos en el momento de la creacion son elocuentes: M es un...

es un....Cuando aparece astronauta, carpintero, si bien es cierto que la frase se sella con una imagen propia de manual

3 “Conformément a la nature du signe, qui neftace pas lobjet qu’il represente, (...)”
Maleval,].C.: ibid. Pg 144
4 “Le jeu du symbolique est alors réellisé sans equivoques posibles”. Laurent,E.. ibid, pg.40

5 Maleval JC: ibid. Pg 109-113




de colegio, o de “Bob el constructor”, lo que sella es el instante de hiancia, soportable ahora, con el que V ha podido
confrontarse. Lo sella a su modo, con ese rasgo con el que V se hace al mundo, pero que permite leer que M pasa a ser
otro superhéroe recién cuando alcanza un predicado; antes, al momento de los puntos suspensivos, M es particula de
real a localizar en un sentido® que ha penetrado su mundo cerrado sin por ello desencadenar’. M es particula de real
que se ha adentrado para ser incluido en la defensa, pasando a ser parte del mundo de V, flexibilizando su relacion fija

con el mundo

4/tal para cual: efecto la cigarra

M deja caer un poco, apenas, esa palabra hecha de pedazo de cuerpo para hacerse de la cadencia que oferta un doble
asequible; V soporta un instante el encuentro con el mundo sin la pelicula de turno para hacer su propia pelicula: tal

para cual. Pero no sin la cigarra.

V atisba otro modo posible en el mundo a partir de lo que hemos llamado aqui tensidn calculada. La dindmica misma
del taller de la palabra llama a diferenciar enunciado de enunciacién: “éiquién dijo...?”. Desde esta formulacién “para
todos”, el forzamiento a localizar un lugar de enunciacion pone en juego un deseo de otra posicion desde la coordinacién
- ¢deseo del analista?, tan discutido a lo largo de todo el afio en el seminario — que hace posible el acceso a una imagen

que localice alguien que dice. Y la posibilidad de que ese mismo preste una palabra, suya.

M durante afios cede la palabra que se le pide, una palabra sola, pedazo de cuerpo. El coordinador tensa: “mano y...”.
También aqui se trata de un deseo; deseo que no desconoce el encuentro con la perplejidad y el riesgo en juego en el
pasaje. Se trata de un deseo que respeta la solucién alcanzada pero que lo espera en otro lugar; ese otro lugar tendra
la forma de la propuesta: “¢querés decir o que alguien te preste?”. Otra vez, aqui el universal de decir una palabra,
gue orienta la dimensidn del para todos, hace lugar a una palabra que se le dirige al sujeto, siempre singular. Prestar
palabras no participa del cddigo del taller, es invencidn en acto, presencia del Psicoanalisis pescando lo mas propio del
sujeto y amoldando el cédigo del taller a la emergencia de eso que le permita extender la frontera del encierro. M toma
la propuesta, elige un partenaire. Concede algo al deseo del Otro que por la maniobra en juego no deviene iniciativa
ni espacio que se lo traga®.

6 En tanto que tal, instante que roza la posibilidad de equivocidad de toda lengua. De alli el suefio del
autista a partir de la defensa lograda, resumido en la formula “un sens/un mot”. Citado por Maleval JC. Ibid,
Pg.274

7 “ Lorsque lobjet pénétre dans son monde, méme s’il ne peut étre nommeé, il éveille la rummeur de la
langue”. Laurent,E, ibid, pg.77
8 “(...)insondable nulle part”. Rey-Flaud, H. Les enfants de I'indicible peur. Nouveau regard sur

lautisme.pg.155/Aubier 2010




V y M hacen el nudo el uno con el otro a partir del vaciamiento operado por la intervencion analitica. Eso busca

propiciar un taller en la cigarra.

slatopo@gmail.com




Pensando un recorrido. Taller de Computacién.

Natalia Borrello, Carola Nebiolo, Natalia Sanmartin.

Al comenzar a transitar por los talleres de la cigarra surgieron en nosotras varios interrogantes. En principio nos pre-
guntdbamos acerca de la inclusidon de un nifio en los talleres, basicamente, sobre los criterios en los que se basaba
tal decision. Asimismo, por la posicion del analista en los talleres en los cuales participan nifios con trastornos en su
trabajo de constitucién subjetiva. En este sentido podria pensarse que se esta ofreciendo un espacio a alguien que no
demandaria nada, quedando la pregunta acerca del padecimiento de ese sujeto de nuestro lado: écdmo intervenir sin

que nuestra presencia se torne intrusiva y/o intolerable para el nifio?

Los talleres de la cigarra conservan la misma modalidad a lo largo de los afios. Se realizan el mismo dia y tienen una
duracion de treinta minutos. En ellos se repite, cada vez, la misma consigna para todos; sujetos y analistas participan
del mismo juego y comparten las mismas reglas. A través de lo repetitivo y pautado de cada taller se intenta que quede
por fuera el deseo del Otro. Lejos de una posicidon pedagdgica o normativizante, se apuesta a que el sujeto encuentre
la forma de operar cierto tratamiento del goce que lo habita, sirviéndose de las herramientas que cada taller ofrece.
Se aloja la produccion con la que llega cada uno y, de este modo, se propicia un trabajo en el que pueda hacer con su

goce cada vez.

El taller de computaciéon

Todas las integrantes del taller nos sumamos en el mismo tiempo, “lo heredamos” ya que la coordinadora anterior

estaba culminado su rotacién en “la cigarra”.

Lo que se nos transmitié acerca de la légica de este espacio era: posibilitar el armado de una frase, asi cada integrante
del taller aportaba una palabra y el objetivo era que pudiera puntuar semanticamente la oracién. Fue muy interesante
cuando al reunirnos y repensar entre todas la practica que estdbamos llevando a cabo, encontrarnos con la sensacion
compartida de estar haciendo una especie de forzamiento para construir una frase con sentido. Pero ¢de qué sentido
hablamos?

Lacan sostiene que el fendmeno psicotico es “la emergencia en la realidad de una significacion enorme que parece
una naderia- en la medida en que no se la puede vincular a nada, ya que nunca entro en el sistema de simbolizacion-
pero que, en determinadas condiciones puede amenazar todo el edificio”™. En las psicosis el significante del Nombre
Del Padre que ordena la cadena simbdlica y produce significado se encuentra forcluido, entonces el sujeto al que nos
dirigimos se encontraria por fuera del campo del sentido. Cabe preguntarnos éde quién es la necesidad de arribar a un

1 Lacan, Jacques: Seminario Las Psicosis, Capitulo VI “El fénomenos Psicético y su mecanismo’,
Buenos Aires, Paidos, 1955-1956




sentido compartido? Interrogantes que, inexorablemente, atraviesan nuestra funcion alli en tanto écual es la posicion
del analista dentro del taller?

La particularidad con la que cuenta este espacio es la presencia de la computadora mediante la cual se trabaja con
un programa en el que, tras la eleccién de una palabra, ésta puede ser leida por el programa en una variedad de vo-
ces (mujer, hombre, joven, viejo, nifo, robot); voces que también pueden adjetivarse en tono fuerte o débil y que se
pueden leer en diferentes velocidades: el sujeto podra elegir que se lea mas rapido, o mas lento. La computadora se
presenta, entonces, como un sustento material. Los participantes eligen una palabra o una frase que, por fuera del
sentido, ofrece la posibilidad de ser manipulada. Asi cada nifio, cada vez, puede elegir su palabra y decidir si ese dia la

quiere escuchar o solo dejarla escrita, elegir el tipo de voz, la velocidad o quizas solo deletrearla.

Una viiieta

L asiste al taller muy desorganizado, dice varias palabras a la vez, repite ecolalicamente las palabras escuchadas. Se le
sugiere un recorte: elegir solo una. Dice escalera y solicita que la diga la voz de hombre y luego que se diga mas despa-
cio. Continuando con los demas integrantes, alguien dice escalera mecdnica y por deslizamiento de sentido, una de
las coordinadoras dice caracol. L dice caracol asesino y acompafia esta frase con un gesto de terror que lo hace salir y
entrar del saldn.

Comenzamos a pensar si este taller podria presentarle a L alguna presencia amenazadora, ya que se encuentra con-
stantemente tomado por voces que comandan sus actos. Al siguiente encuentro L dice fantasma y se presenta nueva-
mente aterrorizado por este real que lo invade. Se le pregunta jesta aca el fantasma? Responde afirmativamente. Se
pregunta ;querés que se vaya el fantasma? Responde si. Se le propone ;querés que lo escribamos en la computadora?,
alo que L responde si. Escribimos fantasma en la PCy L opta porque la palabra sea leida y de varias formas: mas lento,
mas despacio, distintas voces. L escucha con una atencién no acostumbrada de su parte.

Se produce una detencion real que la maquina permite frente a este goce desamarrado. La operacidn es elegir un
rasgo, un atributo que hace posible descompletar el significante fantasma. Verificamos como efecto de esta interven-
cion de escritura y lectura de la palabra fantasma cierto apaciguamiento del cuerpo en L.

Algunas conclusiones

Si concebimos a los talleres como escenarios donde cada sujeto puede venir a inventar su suplencia, es decir, servirse
de algo para ponerle un coto al goce infinito que lo invade, podria pensarse que nuestra funcién alli no se tratara de
producir significacion. El analista deberd posicionarse en la escena, ubicando cual es el trabajo singular que esta reali-

zando cada sujeto, una labor que implicard necesariamente cierta localizacién del goce.

Preguntarle a cada nifio como quiere que sea dicha su palabra, con qué voz, con qué velocidad, implicard un tratami-

ento sobre el goce vocal por el cual el sujeto puede ser restado de la posicién de objeto del goce del Otro, siendo las

palabras “objetos” que él pueda manipular por fuera de los margenes del sentido.




El tratamiento del goce que cada nifio puede hacer de este espacio, nos invita a interrogarnos en cada encuentro. Asi
en una oportunidad, J dice su palabra brrr imitando el sonido de un animal; se escribe y alli aparece lo novedoso: la
maquina lee be ere ere ere. J se sorprende, y para nosotras se abre una nueva linea de trabajo, ya que pudimos pensar
en la posibilidad que, quien dijera una palabra que la maquina no pudiera leer, sumaria un punto en la competencia.
Introducir la castracidn del lado del Otro, hay algo que la computadora no puede decir, seria una forma de barrar al
Otro en lo Real.

Constantemente nos encontramos frente a situaciones nuevas, que los mismos participantes proponen en acto y que,

ineludiblemente, nos confrontan con nuestra funcidn de analistas alli.

carola.nebiolo@gmail.com
natibore@hotmail.com
natisanmartin@hotmail.com
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Maria limena Gonzdlez Catanas Adridn Barbieri Florencia Mir

nes. Circularon sonidos que no ingresaban via el codigo musical, haciendo necesario inventar otra manera de escribir.

(,Como se escribe ese sonido-silencio? La linea se transformé en marco, sucesidn de recuadros contiguos en forma de

noro y sus modalidades de retorno. En cada encuentro el taller hace las veces de caja de resonancia donde eso suena.
(,Qué suena, como suena? Dependera de lo que cada quien ponga a trabajar a partir de lo que se le torna insoportable,

modos singulares de hacer con el en mds de goce que lo habita

por vez es propuesto a hacer un ruido o sonido; un sonido o silencio; o se escribe o no en el espacio del pizarrén. Cada
regulacién implica pérdidas sucesivas que se efectdan en los diferentes momentos del taller. El sonido que se elige, el
tono, la modulacidn, lo que se escribe dan cuenta de lo que cede y, al mismo tiempo, del intervalo necesario, el silen-
cio. Explicitado o no, el silencio hace de soporte de la estructura, poniendo en juego la dimension de la falta, aquella

susceptible de ser escrita. En la escritura musical los silencios se escriben y en diferentes modalidades, segliin cada




teos incesantes, sonidos con su cuerpo en sus desplazamientos, movimientos de columpio. Las palabras salen como
catarata de su boca. Metonimia al infinito, en ocasiones el sentido se desvanece en el murmullo de la voz, sin ser com-
prensible lo que dice ni quién habla. Martir del inconsciente, testigo de lalengua que la habita, K. muestra el caracter

parasitario del lenguaje de manera develada

(...)”, en el momento de transicidon de un taller a otro, especialmente en los dias en que se encuentra particularmente

inquieta

Se da inicio altaller es sy turno-

K- “vo aquiero prononer un ruido”

-Coordinadora: “sUn ruido_ o un sonida?”

K- “lIn sonidn”

-C- “SFslomismoun ruido que un sonido?”

K- “No el ruido - v hace un sesto de asachar 1a cabeza tanandose los oidos

ficante a aquello que en un primer tiempo se presenta como significante desamarrado. La disyuncién ;ruido o sonido?




y responder la consigna, produciendo una serie de sonidos generalmente ruidosa y desmesurada. Aunque cabe cues-
tionar su estatuto de cadena, en el sentido de una articulacidn significante que produzca efectos de significacion, se
trata de una primera elaboracién que intenta hacer con el ruido. Nos preguntamos si puede pensarse como un intento

fallido de brindarle tratamiento

De un borde que limite lo infinito

” u

ron al tiempo que se le pregunta “éentra todo eso aca?”. Ella dira “no”. “¢Y entonces qué elegis de todo eso que dijiste

para que quede escrito aca?” A pesar del no sigue en K una nueva catarata sin fin. La apuesta es insistir sefialando
el recuadro hasta que logra recortar algun segmento acotado de sonidos. Por ejemplo, pasar de la reproduccion de
fragmentos larguisimos y desarticulados de Alicia en el pais de las maravillas, a la frase comeme o bébeme. Algo cede
al proponer una cadena acotada

imperativo de que eso alli no entra, sino ofrecer la posibilidad de cesidn, tolerando que eso pueda acontecer o no. Cada

vez. Cuando K soporta la imposibilidad de que todo eso entre en el recuadro y sin embargo vuelve a producir una serie
metonimica de sonidos, puede leerse como eso se le impone. E intervenir para que logre servirse del recuadro como
artificio que introduce un limite en lo real desde lo imaginario. Limite que opera desde una légica que no es la de la ley,
la del Padre, permitiéndole maniobrar con el goce

tono bajito: “No, no. Escribi vos”. Y gira su cabeza hacia un costado, restando su mirada de la coordinadora, en un re-
doblamiento del no enunciado. Aun cuando sabe leer, aqui su negativa insiste como respuesta. Serd la coordinadora

quien efectle ese pasaje del registro de lo sonoro al escrito. Ella ahi se detiene. Se detiene su cuerpo, su voz se acalla




decir y escribir; no solo diferencias de estilo, no solo que cuando uno escribe, no escribe igual que cuando habla, sino

ausencia del objeto, de la cosa, via la representacion. Tanto la palabra escrita como el dibujo conllevan la pérdida del

referente, trazo diferencial que rompe con lo idéntico, operatoria de resto. ““(...) La escritura, en tanto permite tachar
algo del goce de la lengua, efectia un vaciamiento de goce que hace lugar a un sujeto y que al mismo tiempo hace

cuerpo g partir de esta inscripcion”

nuevas preguntas. ;Si aun no es su tiempo, requiriere de otras operatorias légicas como paso previo para que algo

pueda escribirse? La funcion del otro como soporte de su escritura épuede propiciar que algo pase por ese registro?
¢Implicaria esto conceder algin orden de pérdida? Si bien no hay un trazo singular de K alli, pues no es ella misma la
que escribe sus sonidos o silencios, la apuesta serd, en el devenir de cada encuentro, ofertar la tiza y ese espacio en

blanco, vacio, donde pueda localizar alguna marca

mjgonzalezcatanas@hotmail.com

adriobar2@yahoo.com.ar

florencia_mir@yahoo.com.ar
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Lo que queda fuera de los talleres. ¢ Qué ingreso posible? Para algunos seres hablantes sélo existen modos extremos de hacer con lo
insoportable de habitar el mundo, pero al costo de impedir la entrada por los circuitos habituales de la cigarra. Atin con el desconci-
erto inicial que ello provoca en los analistas, no ceder en la busqueda para dar ingreso a ese rechazo sostiene la creencia en un sujeto

por venir. Que al encontrarse con la funcién deseo del analista, fuera o dentro, ya no estard solo en la apuesta al trabajo.




Suponer un Sujeto alli: El valor de la apuesta y sus efectos

Ana Cristina Ramirez - Maria Jimena Gonzalez Catanas

De un primer encuentro... supuesto, para que algin encuentro posible advenga.

M no habla, deambula por los alrededores del centro de salud, con la mirada errdtica -porque M ve, pero no te
mira-. De repente un sonido fuerte resalta del bullicio del lugar, gira la cabeza, se detiene un instante -porque M oye,
pero no te escucha-, y sigue con su andar. Circula, por los alrededores del centro. Por los alrededores, para nosotras,
pero para M, dexiste un adentro, un afuera?, éexisten los alrededores? En su caminata va encontrando por el suelo
pequeiios objetos, restos diversos que él encuentra y se lleva a la boca, pareciera que no le importa mucho qué entra
ahi. De pronto se detiene en un rincén, encuentra piedras que arroja incansablemente al otro lado de la reja. Si se lo
detiene, acontece el desarme: cae desplomado al piso, grita, llora, el corazon late a un ritmo vertiginoso. Si uno se
acerca para intentar calmarlo, provoca exactamente lo contrario: su cuerpo se tensa mds, se revuelca en el piso, lucha
por deshacerse de eso que lo invade, en su batir de piernas vuelan sus zapatos y parte de su ropa, se muerde, no para...
Entonces uno, impotente, se aleja y de inmediato algo cesa: su cuerpo se detiene, se levanta rdpidamente y corre en
busca de una piedra, una pifia caida en algun rincén del jardin, un objeto cualquiera pero con peso, lo toma y reanuda

su lanzar y en ese mismo acto él también se (re)arma.

M. nos confronta con el hecho de que para el ser hablante no va de suyo tener un cuerpo, hacer uso de la
palabra, estar con otros, dirigirse a otro, que haya Otro. En definitiva, que el mundo que habitamos, con sus coordena-
das temporo-espaciales que lo organizan y le dan estabilidad, no es en absoluto un dato primero. Serd, en todo caso,

un punto de llegada, algo a construir.

La apuesta inicial: suponer un sujeto alli

Depuestos los prejuicios, los presupuestos y las demandas, nos pusimos manos a la obra, buscando la huella
del sujeto. Asi, en su lanzar incesante la analista supuso el indice de un trabajo subjetivo, es decir, la forma en que el
sujeto realizaba un tratamiento de lo insoportable. Se hizo de ese detalle un punto de partida, soportando no saber
en qué consistia el mismo, ni qué lo motivaba, ni qué hacia necesaria su repeticién al infinito, pero con una sola con-

statacién: forzarlo para que se detuviera, sumia al sujeto en la mas profunda angustia.

Al comienzo, los objetos que tiraba le resultaban indiferentes, M no consentia con la propuesta de tirar cierta
cantidad, o de hacerlo en un lugar especifico o siguiendo una direccién particular. { COmo intervenir entonces?, i desde
qué lugar? Primera pista: quiza de lo que se trataba era justamente de eso: de armar(se) lugar. Lugar para el analista
alli y lugar en tanto tratamiento del espacio; armar espacialidad. ¢ Acaso su arrojar incansable no podria leerse como

intentos fallidos por producir, cada vez, algun orden de exterioridad posible?

Es asi que la primera forma de la presencia del otro con la cual consintié M fue una mano que le pasaba semil-

las, y esta anticipacion fue el primer modo de incidir sobre los objetos que lanzaba, introduciendo la seleccién. Recorte




”n u

en acto, pero también a través de la palabra que acompafiaba ese lanzar, “aqui tienes”, “alla va”, emergencia de adver-
bios de lugar que marcan la distancia entre el sujeto y el objeto. Categorias que la analista hace pasar por la palabra
y con ello dandole valor de existencia en tanto apuesta. Pues, parecia que para M no existia ni un “aqui”, ni un “alld”,
ni un objeto que se separa del cuerpo y fuera de uno a otro, sino un simple y puro lanzar. El objeto una vez arrojado,

dejaba de interesarle, no importaba dénde caia, ni qué pasaba con él. Parecia que simplemente dejaba de existir.

Redoblar la apuesta: el taller de lanzamiento, un taller a la medida del sujeto.

Se decide como estrategia armar un taller a la medida de M y su trabajo. Si él no puede estar adentro, enton-
ces funcionard afuera, espacio que para él pareciera ser mas habitable. Nace asi el taller de lanzamiento, coordinado
por mas de una analista, donde la apuesta serd poner a trabajar eso que hemos destacado como indice del sujeto y al
mismo tiempo acompanarlo hasta tanto él pueda encontrar el modo, via alguna invencidon posible, de servirse de los
otros talleres de la cigarra.

Lo que orientd el trabajo fue intentar producir bordes que permitan circunscribir un espacio recortado donde
localizar el lanzamiento, en tanto posible practica de extraccidn, y, por qué no, ese en mds de goce que M. pareciera
intentar tratar. Es en esta direccién por donde orientamos nuestra lectura, provisional por cierto, que en tanto tal,
sostiene la pregunta permanente como motor para pensar y repensar este dispositivo y lo que alli va teniendo lugar.
Asi, con la creacidn y puesta en marcha del taller se abre un espacio otro, segundo, diferencial al de su tratamiento
individual, aparece el “dos” y con ello la discontinuidad. Lo idéntico de la respuesta de M, va sufriendo mutaciones y
su trabajo en cada espacio fue tornandose diferencial.

De lo indiferenciado al armado de circuitos: de trayectos y marcas

Tomaremos dos dimensiones que se presentan articuladas en el tratamiento de M: la constitucion del cuerpo
y la del espacio. En relacidn a esto, Laurent se pregunta: “Qué es un cuerpo cuando los agujeros que lo constituyen
funcionan en un espacio subjetivo que “carece de agujero”. Invadido por una excitacion, el sujeto no puede, por este
motivo, vaciarla en un lugar: él mismo “se” vacia (...) No poder disponer de un cuerpo articulado con agujeros, requiere

”1

de costuras particulares del espacio, asi como enganches a dobles realizados que suplen la imagen del cuerpo™. Nos

apoyamos en esta pregunta para pensar qué estatuto podria adquirir la practica de lanzamiento de M.

Planteamos que a falta de un espacio recortado y al no disponer de una imagen del cuerpo que funcione
como punto de referencia, de borde, a partir del cual se inscriba un interior y un exterior diferenciados, para M sélo la

maniobra en lo real de la repeticion del lanzamiento pareciera permitirle operar algin tratamiento posible en torno a

1 Laurent, E. (2013). La batalla del autismo. Buenos Aires: Grama Ediciones.




esto: produccion de algun vaciamiento en lo que se presentaria como no agujerado. Es en este sentido que pensamos
su lanzar como un intento, cada vez, aunque fallido -de alli su repeticidn al infinito- por producir algin orden de exte-
rioridad, punto diferencial entre su cuerpo y el espacio. Pues, sila maniobra se detiene, la consistencia del cuerpo y del

espacio se desarman; él se vacia sin contar con un lugar otro donde algo pueda localizarse.

Serd alrededor de esa maniobra con el objeto que las analistas van a hacerse partenaires de ese trabajo, para
ir produciendo pequefias variaciones en la inmutabilidad de la accion que sostiene el mundo para M. Asi, la direccion
de las intervenciones se sostenia en la apuesta porque alguna diferencia se produzca: que el lanzamiento se acote a un
espacio recortado, que la palabra a veces articulada al gesto sefialen el objeto que se va, desaparece, cae, rebota, que
la oferta de objetos distintos al ser lanzados produzca diferentes reacciones.

Luego de un cierto tiempo de trabajo, se dio paso al recorte de dos espacios de lanzamiento con dos objetos
rectores: si el espacio lo armaba una ventana, el objeto eran semillitas; si se lanzaba hacia un muro, entonces era con
piedras. Este movimiento permite trabajar con los objetos que van pero que también vuelven en el revote contra la
superficie que empieza a funcionar de tope. Hasta que un dia M, por primera vez, va a buscar un objeto que ha lanzado
y es a partir de ese acontecimiento inaugural, en que puede recuperar eso que desaparecio del campo de la visidon, que
el lanzamiento cesa como actividad casi permanente, Unica, repetitiva y estereotipada. Esto abre al a pregunta sobre
si algo alli se escribid psiquicamente y cual es su estatuto? Pues es a partir de ese momento, que otras maniobras con

nuevos objetos pueden ser posibles.

El lanzamiento comienza a acotarse, al tiempo que se producen variaciones en el mismo. Ahora, las analistas
ya no estan sélo como una mano que le alcanza semillitas, sino que M toma la mano de alguna de ellas para hacerla
su instrumento, el que recoge el objeto a tirar, “ahi”, donde su mirada pueda seguir el trayecto. Pareciera que se va
construyendo “un espacio —que no es ni del sujeto ni del Otro- donde puede haber intercambios de un nuevo tipo, ar-

ticulados con un Otro menos amenazador™.

Vemos un trabajo que va de lo indiferenciado —en el lanzar, en el deambular, en los objetos que se mete en
la boca, en los chillidos que no llegaban a ser fonemas — al armado de trayectos, de circuitos, a la eleccidon de objetos
privilegiados, a la posibilidad de intervalos, de direcciones, a la existencia de fonemas. A consentir con una presencia
del otro, cada vez menos intrusiva, un otro al cual puede empezar a dirigirse para efectuar algun pedido... Un otro

empieza a contar.
Un saldo de saber sobre nuestra posicion

Suponer un sujeto alli donde lo Unico evidente es la agitacidn, connota una posicidn ética muy claray una apu-
esta decidida que ha producido efectos. Ciertamente, no se trata ni de la adaptacion, ni de la normalizacidn, ni siquiera

del aprendizaje. Suponer un sujeto ahi, es lo que ha permitido que ciertos movimientos subjetivos se produzcan. Es lo

que ha hecho gue un tratamiento sea posible, asistirlo sin pedirle que sea de otro modo, como decia Haydée Iglesias
2 Ibid, p. 84




en la presentacién de la revista entreUnos 2014.

Parafraseando a Lacan?, semejante hallazgo no puede ser sino el precio de una sumision completa, aun cu-
ando sea enterada, a las posiciones propiamente subjetivas del niflo. Por supuesto esta docilidad no es sin un trabajo
de lectura sobre lo que alli ocurre, lectura que siempre es provisoria y abierta a la contingencia. Es esa apertura a lo
contingente, al valor del imprevisto, del acontecimiento lo que ha permitido que algo nuevo se produzca cada vez.

M no (te) habla, M no (te) mira, M no (te) escucha. Es cierto, la mayor parte del tiempo no. Pero ahora, de vez en cu-
ando, hay de lo otro, de esos instantes preciosos donde una voz suavecita se hace escuchar mientras trabajamos con
él: “no”, “si”, “va”, “eso”, “co-co”. Tiene dias en los que se lo ve particularmente risuefio, es ahi donde suele suceder que,
de pronto, se acerca, te busca con una mirada complice y una enorme sonrisa: su modo de invitarte a una especie de
jugar. El se aleja corriendo, mira para atrds sonriente y reanuda la carrera, el otro sale a su encuentro y... “te agarré!”
Risas de ambos lados se hacen escuchar, marca del encuentro con el otro, un encuentro ya no tan desgarrador. Tam-
bién te mira fijo cuando algo lo enoja, entre gritos y quejas, intenta clavar sus ufias en la mano del que estd ahi, a su
lado, pero ya no tan fuerte como al principio, ya no es como antes: “Ay! Eso me duele!”, M ahora se detiene. A veces en
nuestros insistentes: “M, ¢y la pelota... donde esta?”, él se da vuelta, la busca, “¢me la pasas?”... “jesal, imuy bien!”.
La pelota llegé a nuestras manos. “Uno, dos, tres y... iva para M!” Minimas secuencias en donde eso que va y viene,

tienen lugar... a veces, de vez en cuando.

anacris.ramirez@gmail.com

mjgonzalezcatanas@hotmail.com

3 Lacan, J. De una cuestion preliminar a todo tratamiento posible de la psicosis. En Escritos.
Tomo Il. Siglo XXI Editores.




entreUnes

Pasar por la cigarra implica el encuentro con una experiencia clinica. Invita a dar cuenta del modo singular
en que un analista se escribe en su practica. Qué invencién fue posible en ese cruce con otros en el que el
lenguaje deja marcas tras su paso y abre nuevos interrogantes. Los invitamos a leer las trazas de Maria y

Viviana analistas que pasaron por la cigarra y que al leer su testimonio nos provocan a seguir escribiendo.



Las huellas de un encuentro

Viviana Pantuso

Antes que nada, mi agradecimiento a los responsables de la revista Entreunos, por la invitacidn a brindar la escritura

de un testimonio.
Testimonio que no es cualquiera, sino que versa sobre el trayecto de una experiencia, el paso por la cigarra.

Escribir sobre esa experiencia, sobre las marcas, las huellas que ha dejado en mi como analista, es de una gran alegria,
dado que los analistas en lo cotidiano, damos cuenta de nuestro hacer clinico, y también tedrico, a través de la trans-
mision, o presentacion de materiales clinicos, pero no es comun testimoniar acerca de un paso, un trayecto, por una

experiencia clinica, que en mi caso, aun es actual.

Ya que la tematica de esta revista, versa sobre el cuerpo en la psicosis y el autismo, comenzaré mi relato, contando el
encuentro con el primer paciente que atendi en la cigarra, por alli, por el afo 1994, en los inicios de mi concurrencia

en el hospital publico.

Era un nifio que en su vocabulario sélo contaba con la palabra “ni”, y en el devenir de las entrevistas solia salir corriendo
por todo el centro de salud, cruzando las fronteras del edificio de la cigarra. Me queda de aquel tiempo una pregunta
que siempre me acompafia, acerca del estatuto del cuerpo del analista en el trabajo con esta clinica. Dado que me
hallaba corriendo al paciente, en nuestros primeros encuentros hasta alojarlo en algln consultorio, donde finalmente,
y a lo largo de las entrevistas, pudo esbozar unos otros significantes, ademas de “ni”. Le debo a la cigarra aun la es-

critura de ese caso, y tantas otras cosas que pasaré a relatar.

En aquel tiempo queria entrar al centro 1. Ya trabajaba como “psicéloga” en otras instituciones pero queria comenzar
mi recorrido como analista, tener experiencia clinica y comenzar haciéndolo en una institucién publica. Al rendir el exa-
men de concurrencia sélo pedian en el centro 1 concurrentes para la cigarra. Colegas amigos me decian: Vas a entrar
ahi? Estas loca! Estaba ya trabajando con nifios, pero no imaginaba trabajar con psicosis y autismo... Pero dije si, voy
a entrar alli.

Lo que el paso por esa clinica ha determinado en mi lo encontré hace poco en la lectura de El Seminario 12, Problemas
cruciales para el psicoandlisis. En la clase 4, refiriéndose Lacan a la determinacion que imprime el lenguaje en el sujeto
humano, dira: “el lenguaje lo ha determinado de tal modo y de una manera tan original, que lleva sobre la piel su huella

como un animal marcado...”

Mis comienzos como analista en el encuentro con esa clinica, han marcado mi manera de pensar la subjetivacién, me
ha ensefiado a entender la constitucién del habla, cdmo el sujeto humano debe elegir forzadamente, y decidir qué
posicién tomara en su devenir subjetivo. Cémo un sujeto podria “no mirar”, “no hablar”, ni pedir ir al bafio, teniendo 7
afios de edad, (estoy pensando en un paciente de sala de quien aprendi mucho) me ensefié a entender la constitucion
de las neurosis, qué tendria que ocurrir para que un cuerpo se agujeree y asi devenir pulsional y cuanto podia hacer

alli la intervencidn de un analista.

Recuerdo que una vez un analista que trabajaba con autismo hacia mucho tiempo, fue a dar una charla a la cigarra

y dijo que esa era una clinica por la que todo analista deberia transitar en algin momento de su practica. Me pare-




cié muy exagerado en aquella oportunidad. Pero nunca olvidé ese comentario y me considero afortunada de haber
comenzado azarosamente por alli. Subrayo el azar como aquello mas verdadero y contingente que hay en todo en-

cuentro que tiene calidad de tal.

En relacidn a la intervencion del analista, o la invencion del analista en esta clinica tan singular, me llevé del paso por
la cigarra, una pregunta acerca de lo que en aquel tiempo estaban constituidas como “salas de hospital de dia”, a las
que los pacientes asistian dos o tres veces por semana, sin una consigna particular, mas que estar con otros y de las que
participé como coordinadora con otros colegas en aquella época. La idea era trabajar a través de lo ludico, pero ocurria

que se desvanecia el trabajo grupal. Ocurrian cosas quiza entre un nifio y algiin coordinador.

Diferencia radical que encontramos hoy en la Cigarra, con la constitucidn de los Talleres, donde la impronta inventiva
de cada coordinador, da su sello personal, a la «maquinaria» que alli se pone en juego para localizar algo del goce sin-
gular de cada quien, en su devenir con otros.

La cigarra, con todos sus avatares, le debe esto a mi amigo y colega Gustavo Slatopolsky, con quien comparti también
tiempos divertidos y ensefiantes de la antigua cigarra, y a todo el equipo de gente que hoy construyen dia a dia este
hospital de dia, que no es tal, ni siquiera con minuscula, sino solo para ser nombrado en los Dispositivos de Salud
Mental.

Es mas, estoy casi segura, que quien hace hoy su rotacién o su pasaje por La Cigarra, dificilmente lo nombre: “estoy
rotando por el hospital de dia La Cigarra”, sino que con el tiempo ha perdido los residuos de lo hospitalario, y hoy segu-

ramente dicen: “voy a rotar por La Cigarra”, para dar lugar a una clinica que nos sigue ensefiando cada vez...

Por ello brindo por que siga cantando y dejando huellas y marcas por doquier.

vgpantuso@hotmail.com




Huellear

Maria Rizzi

... toda habla es incompleta. Toda habla

es incompleta dos veces... Una vez, porque ella

no ha existido siempre (porque el lenguaje es adquirido).
Una segunda vez, porque al signo le falta

la cosa (porque ella es lenguaje).

Cualquier nombre carece de su cosa.

Algo le falta al lenguaje. Por eso es preciso que

lo que le estd excluido penetre en el habla

y que ésta sufra por ello

Pascal Quignard

Siempre me interesé el trabajo con chicos graves; desde temprano —siendo aun estudiante— trabajé con el-
los. De hecho, me encontré con la psicosis infantil antes de tener una teoria para intentar abordarla. Digamos que me
atrapd: équé hacer con esos chicos que mostraban a viva voz lo parasitario del lenguaje? ¢ Como ayudarlos a hacer con
un padecimiento que ya, claramente, se me revelaba como insoportable?

Mas tarde —ya recibida—, empecé a trabajar también con chicos autistas. Ellos profundizaron mis preguntas
hasta llevarlas al origen mismo de la entrada del lenguaje en la materia viva, hasta el punto de vivificacién originaria
del cuerpo.

Unos afios mediaron para darle forma a esas preguntas, para orientarlas. Fue entonces que ingresé a la cigarra
en 2002 llevada por los que entonces eran un interés y una serie de ideas mezcladas y un importante entusiasmo. Mi
propuesta fue llevar adelante un “taller de sonidos”, guiada por la suposicidon de que podrian aislarse, en nifios que no
hablaban, algo asi como “significantes sonoros”, entidades que compartieran con el significante algunas caracteristicas
basicas y que pudieran —por eso- aislarse para trabajar. Empecé asi, gracias a la confianza de quien era por entonces
la coordinadora del hospital de dia —Maria Adelina Abraham—y a la paciencia de la histérica fonoaudiéloga —Matilde

Oliva—; esta ultima me acompaiié en el primer tramo de mi taller hasta que me volvi una “concurrente legal”, es decir,

hasta que rendi el trasnochado examen de residencia/concurrencia que me daba la entonces “necesaria” acreditacidn




para estar a cargo del espacio de trabajo y, ademds, claro, para atender pacientes en analisis individual.

Se trenzaron entonces dos encuentros: por un lado, el encuentro entre el sonido y los chicos autistas, que me
guid por un camino absolutamente diferente al que habia supuesto; abrid un horizonte novedoso e incalculado que me
llevd air trazando las lineas de incidencia sobre lo sonoro puro, buscando operar sobre la génesis de lo pulsional —lo en
juego, entonces, reveld ser la materialidad del lenguaje mucho mds que el significante—. Y, por otro lado, el encuentro
con el trabajo compartido con un grupo de colegas —algunos hoy verdaderamente amigos— con los cuales armamos un
movimiento: interrogar el hospital de dia, interrogar las concepciones sobre autismo y psicosis, inventar talleres y otros
artificios, discutir posiciones tedricas... Ahi, en el seno mismo de estos encuentros, defini la posicidn que sostengo para
mi trabajo clinico: la clinica es de las operaciones de constitucion del sujeto —cualesquiera sean los avatares de esa
constitucion—y es en transferencia. Ese suelo de minima es, sin embargo, en donde he podido asentar la experiencia
del andlisis como una experiencia singular y que supone una apertura a la in-vencion.

Hablar de huellas es hablar del corazon mismo del sujeto; tiene la virtud de instalar el asunto en el plano que
le es propio: el de los modos de inscripcion y de escritura. Traza, signo, huella, letra, significante son los nombres de
aquello mismo que modela al sujeto: “... un ser que puede leer su traza. Eso basta para que pueda reinscribirse en otra
parte que alli de donde él la ha sacado”, dice Lacan en el Seminario 16. Estamos hechos de las mismas huellas que

intentamos moldear en nuestra clinica; eso huelleé en mi la cigarra.

mariarizzi@gmail.com

1 Lacan, J.: Seminario 16, De otro al Otro, 1968-1969 (inédito), clase del 14 de mayo de 1969







El deseo del analista en su encuentro con el autismo y la psicosis. ‘ < |

Ricardo Seijas

Psicoanalista, coordinador del Htal de dia de adultos, CSM Nro.1 3 | &

| L -

[ o )
Introduccién - ®

| ®
A pesar de que la expresidn deseo del analista es empleada crecientemente por Lacan en un tramo acotado de su

sefianza -el que va desde 1958 (en La direccion de la cura..., hasta 1965 en el seminario Los problemasfundamen‘les

del psicoandlisis)- y luego abandonada y sustituida por otras -acto analitico, posicion del analista, discurso del anaﬂista,
- para sefalar lo que define al psicoanalista, deseo del analista es una expresién que mantiene absoluta vigencia e‘ re

1

w

También asi lo hacemos cuando hablamos de nuestro encuentro con el autismo y la psicosis. Usamos la expre

aquellos orientados por su ensefianza y de hecho recurrimos a ella permanentemente.

deseo del analista en numerosas ocasiones pero hemos advertido que lo hacemos al modo de una x que nombi
lugar del problema que se nos presenta en esta clinica en relacion a la funcién del analista, pero sin poder definirlo
alguna precisién. El seminario que nos propusimos en el 2014 con Gustavo Slatopolsky en el CSM Nro.1 intento
plegar este problema, y el escrito que sigue busca sintetizar algunas ideas y preguntas que surgieron en su desarrc

Es de suponer que la nocion deseo del analista nunca perdié vigencia porque con esta expresion Lacan logra situar
gue excede los cambios y giros de su doctrina. En La direccion de la cura..., donde la emplea por primera vez, en
sola ocasidn, dice a propdsito de cdmo pensar la relacidon entre la accién del analista y su ser: , Estd por formularse
ética que integre las conquistas freudianas sobre el deseo: para poner en su cuspide la cuestion del deseo del anali
Esa cuspide que menciona ya anticipa el modo en que posteriormente tratara de definir el deseo del analista. Pc
afios después, en la clase del 10 de enero de 1961 del seminario La transferencia, Lacan precisa: ,Se trata ento
de intentar articular, segun las referencias que son, que pueden ser designadas por nosotros a partir de una topolc
ya esbozada como las coordenadas del deseo, eso que debe ser, eso que es fundamentalmente el deseo del analist

En la primera clase del seminario 11 precisa aun mas: ,,Y el andlisis diddctico no puede servir para otra cosa comc
sea llevarlo (al analizante que busca ser analista)* a ese punto que en mi dlgebra designo como el deseo del analis

O sea, la definicion y el lugar del deseo del analista depende del establecimiento de una topologia del deseo.
también del recorrido mismo del anélisis y su final?. El deseo del analista es el producto de ese final. Una pregunt
nos impone inmediatamente ;es esta topologia y este recorrido el del deseo neurdtico? Podemos hacer la pregunt
otro modo ;la nocidn deseo del analista es o no transestructural?

Por ejemplo, cuando en el seminario de La transferencia dice: ,,Lo mismo, es imposible, en el psicoanalista, si su de
estd advertido, que consienta en detenerse en el sefiuelo” jno estd reduciendo ese deseo a lo que debe ser en su

cuentro con la neurosis?

1 Entre paréntesis, aclaracion nuestra

2 Debemos aclarar que no es el inico modo en que Lacan usa esta expresion. Lo hace en otros tres modos distintos: p
localizar una posicion del analista en la cura, ya sea necesaria o contraindicada -casi en los términos de “Consejos al médico” (f
ej: no desear lo imposible, no desear curar), para nombrar un problema fundamental del psicoanilisis pero sin definirlo y para
mencionar el deseo no analizado de analistas (ej, Breuer).



absoluta la que interviene cuando, enfrentado al significante primordial, el sujeto viene por primera vez en posici
someterse a él...”.
como en Lacan- para constituir una topologia de la estructura psicética que no sea pensada en términos de nei
(o déficit, o incluso ausencia) de la estructura de la neurosis. En Lacan: forclusién del nombre del padre, ause
significacion falica, no funcion del objeto a, no inscripcién del sujeto del inconciente, el par S1-S2, la pulsion, el o
so. En el caso del autismo hay lacanianos que llegan a pensarlo en términos de a-estructura y por lo tanto, de aus

total de deseo y de sujeto.

Constatamos que esto hace psicoanalistas deficitarios, en principio porque no saben si estdn haciendo psicoand
en el peor de los casos, porque creen que efectivamente estan haciendo algo que no lo es.

A pesar de este déficit del psicoandlisis mismo, los psicoanalistas seguimos encontrandonos con autistas y psicc

e intentamos hacer de ese encuentro un psicoanalisis. Pero cémo?

Podemos encarar este problema siguiendo tres vias diferentes: tratando de establecer esa esquiva topologia del
psicdtico y/o autista (y entonces localizar en ella el deseo del analista y el fin de analisis); tratando de definir g
un psicoanalisis mas alla de la estructura con la que se encuentre (neurdtico, psicético, autista); por tltimo: inve
la relacién entre el andlisis del analista y su final, y el problema que se nos presenta en este caso: escuchar sujetc
no comparten su estructura. No hay saber alguno proveniente del analisis del analista sobre el recorrido posik

esos analizantes.

Son distintos puntos de partida y caminos que se entrecruzan, todos ellos conducentes a dilucidar el mismo p

iqué psicoanalisis para los autistas y los psicoticos? ;qué psicoanalista para ellos?
Cada una de estas vias nos promete muchas dificultades. Pero no es algo inédito. En los uUltimos tiempos, al ace
la lectura del Ultimo tramo de la ensefianza de Lacan se ha revalorizado lo que hay en comun entre las estructur

desmedro de orientarnos exclusivamente por sus diferencias.

En este escrito elegimos desarrollar la segunda via: la de situar si existen condiciones transestructurales del psic

lisis y por lo tanto del deseo del analista.

Psicoanalisis siempre, mas alla de las estructuras



Una de sus ideas es que hay una brujula que impulsa y orienta esos diversos giros doctrinarios de Freud y de La
Esa brujula se compone de tres caracteres: productivo -el psicoanalisis busca producir de la manera mas eficaz
ficaciones en el sufrimiento del sujeto-, ético -el sufrimiento y la intensidad del cambio los decide el sujeto, nur
analista-, y légico -lo singular debe primar siempre sobre lo universal-. Los tres caracteres coincidirian en la suposi
de la existencia del sujeto y su responsabilidad, y en la busqueda de su singularidad como meta Gltima del analisi:

Esta brujula se sostiene en esta clinica que estamos intentando dilucidar?

Indudablemente podemos tildar afirmativamente el cardcter productivo: buscamos producir un cambio en el
miento del sujeto de la manera mas eficaz posible.

También tildamos positivamente al tercero. Aunque nos confronta con la dificultad de definir lo singular en esta
ructuras. Y su fin de analisis. Volveremos sobre esto hacia el final de este trabajo.

El segundo caracter ha sido siempre el mas discutible, pues se trata de la demanda de andlisis en sujetos psicoti
sujetos autistas. Especialmente complicado es definir qué es la demanda en sujetos desanudados (el psicético e
crisis de desencadenamiento, el autista en su presencia misma). Aqui nos encontramos con cierta desorientacio
analista: debe definir él mismo el ,,penar de mas” del sujeto? Debe renunciar a la ética del analisis y guiarse por ¢

,hormalidad” que definiria el sintoma en estas estructuras?

No, para nada. Se debe leer esa demanda de otro modo, se debe leer la respuesta del sujeto mas alla de sus
ciados, su silencio o incluso su aparente feliz estabilizacién o anudamiento (no es lo que hacemos en la neuro
Qué leemos entonces? Su posicion en acto tanto ante la demanda de sus familiares, ante el Goce del Otro y ant
maniobras del analista: consentimiento a una u a otra, que dird de posiciones absolutamente distintas, y donde e
tramos la responsabilidad del sujeto en estas estructuras. Esto implica que el analista siempre supone una resp
subjetiva, alin en las presentaciones fenoménicas mas a-subjetivas.

Ya desde el primer encuentro podriamos afirmar que con nuestro accionar molestamos la defensa lograda por el s
ante lo real (o dicho de otro modo: el Goce del Otro), para pasar a la constitucidon de una nueva, a la que volve
molestar. Pero entonces: cuando hay cambios en el sujeto: qué nos impulsa a continuar? Por qué no nos confc
ninguno de estos cambios y los consideramos ,,parciales” -en relacién a qué? Es claro que tenemos en nuestro hab
veces de manera no clara- una meta. Para no confundir esa meta con los objetivos sociales que podemos encontra
doquier acerca de estos sujetos -y obviamente también operando inadvertidamente en nosotros-, debemos estab



otro que presentamos en las jornadas del afio pasado. J )
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Por otra parte, otra de las ideas de Arenas para definir lo que es comun a todo psicoanalisis es considerar cuale
los pilares metodoldgicos indiscutibles para cualquier psicoanalista: son cuatro: asociacion libre, atenciéon flot
transferencia y abstinencia del analista.

Todos ellos han sido cuestionados para la clinica del autismo y la psicosis: la asociacion libre y la atencion flot
punto de su contraindicacidn (psicosis) o a su incongruencia (autismo); la transferencia (rechazada en térmi
inexistencia o infinitud invalidante), o la abstinencia (eliminada por la clinica misma, desde el juicio del analist
tuyendo al del sujeto en cuanto a la necesidad y prosecucién del andlisis, hasta numerosas expresiones de afectc

los analizantes, inconfesables en otros casos)

Nuestra propuesta es que es posible establecer una especie de metaestructura del método psicoanalitico, o s
estas cuatro reglas, que pemite sostenerlas mas alla de la estructura con la que nos encontremos, y por lo tanto

un analista posible en cada caso. .
Asociacion libre:

El objeto de esta regla es que el sujeto hable sin que el yo juzgue lo que dice, con el fin de que permita el surgi
de significantes ligados a su singularidad (las formaciones del icc). La regla promete implicitamente un sentid
todo lo que surja. Pero si reducimos la regla a su objetivo central: el surgimiento del signo ligado a la singularid
sujeto, podriamos decir que también es aplicable a la psicosis -cuando el yo estd suficientemente armado para ju
que quiere decir- o en la psicosis desencadenada y el autismo, donde no hay yo para juzgar, y donde el sujeto p

una serie de signos sin aparente orden alguno.
Atencidn flotante:

La atencion flotante también es posible en la psicosis y el autismo. El analista no busca comprender -entender
el sujeto dice o hace. Todo elemento discreto (palabra, gesto) tiene el mismo valor inicial para él. La diferencia
no estd en la busqueda del significante que llama a la otra escena, sino a la presencia del sgte en lo real en el cas
psicosis - y de la huella no borrada en el caso del autismo, mas alla de los sentidos que puede creer que portan

el significante en lo real, como la huella).

Se trata entonces de una escucha que tampoco se guia por la significacion, otorgando sentido alguno a las man
ciones del analizante sino que pretende estar atento a la aparicién de lo singular del sujeto en ellas, sostenerl



gue surja otra dimensidn: la lectura.

dito en la produccién del sujeto. La punta del ovillo que conduzca a su singularidad.
Transferencia:

La idea de que no hay transferencia en estas estructuras -en el caso de la psicosis- data del mismo Freud. Sin embs
en el andlisis del caso Schreber el plantea que el sujeto constituye una transferencia del padre al dr.Fleschig. E ‘
cién al modo de concebir la transferencia en Lacan, en los afios que utiliza la nocién ,,deseo del analista®, es ciert
habria transferencia en estas estructuras puesto que no habria constitucién del SSS. Pero eso no implica inexistenc
lazo libidinal entre el sujeto y el analista. Por el contrario. Son innumerables los casos donde el analizante psicot
autista, pasa de , presentarse” ante el analista, a producir algun tipo de ,llamado”, a finalmente a anudar su andli
nombre propio del analista. O sea de la aparente indiferencia inicial a un lazo absolutamente singular, donde se p
decir, el objeto no es cualquiera.

Gerardo Arenas nos aclara: es muy comun suponer que hay cero transferencia (autismo, esquizofrenia, cualquie
cosis) o transferencia infinita (erotdmana, paranoica). Nada hay en el medio, cuando es evidente que muchos su
transcurren su analisis por esa mas que ancha avenida central.

En la neurosis el analista presenta un deseo enigmadtico, opaco, es lo que causa la transferencia. Por el contrario,
autismo y la psicosis, el deseo que presenta el analista es un deseo traslucido, clarisimo. El sujeto nos supone otra
cion que en el caso de la neurosis: ser el Otro que los goza. Se trata entonces de restar consistencia a dicha ,,dema
inicial presentando sin dudar un agujero de goce en el cual pueda ubicarse el analizante, y no entonces un aguje
la significacion que le daria mas consistencia a ese goce del Otro. Pero para presentar ese ,,agujero de goce“ ha
realizar una serie de maniobras que desde la posicidn del analista en la neurosis podrian considerarse no abstine
responder preguntas de la vida personal del analista, demostrar afectos o intereses, etc. De esta lectura imagina
la abstinencia es que parte la incomodidad del analista con sus intervenciones.

Esta incomodidad se prolonga en otro tipo de intervenciones que leemos como ,forzamiento” (por la repeticié
sistente) o ,construccién” (de algo que debe ir al lugar de lo que no hay): posicidn activa del analista que caus
efecto positivo en el lugar de lo negativo. Posicidon activa que en oposicidon al lugar del analista en la neurosis donc
la define por el corte, por el equivoco, por el sinsentido, en definitiva por ubicarse como causa de deseo, efectu
la divisidn del sujeto, parece ser la de un amo. O en el caso contrario, cuando nos toma el otro polo de este mod
de alojar el testimonio, el de ser el secretario. Alli el lugar del analista se reduce a una especie de resignada pasiv
Solo habria entonces estos dos polos en la accidn del analista: la accion ,,amo” (del orden del dominio del analista

silencio ,esclavo” (del orden del dominio del analizante).



otras tres). Esa aceptacion del no, a la vez que la insistencia, implica ,,un deseo”, un deseo inédito (desconocidd ]
el sujeto), es el deseo del analista: la presentacién de un agujero de goce, que no desfallece ante la primer oposic

Posicion primera
Hay una primer orientacidn -también implicita y anterior a todas las otras, demasiado obvia-: que el sujeto se no
su presentacion primera. Es decir, antes de proponer la asociacién libre, apuntamos a que el sujeto nos hable, o
caso del autismo, que las huellas de su cuerpo se orienten por el nuestro (y nuestro consultorio). Como dice Are
esta demanda silenciosa implica otra: ,ameme®”, pase de ,,amado” a ,amante”. También en la psicosis y el autism
primeras maniobras del analista son para establecer esta demanda silenciosa, pero no en términos de amor, aung
de direccidn. El analista debe imantar todas las producciones del sujeto, con el cuidado establecido en el apartac

la transferencia. Esto implica la necesidad ldgica de entrevistas preliminares en el autismo y la psicosis.
Finalmente

La orientacidn primera: que el sujeto se dirija al analista. Con su modo, no importa cual.
Las dos primeras reglas son para tratar los signos del sujeto de manera tal de incomodar la solucién armada hast

Soluciéon que tiene forma de Demanda que busca ser aceptada.

Las dos ultimas son reglas para producir un lazo libidinal particular entre el analizante y el analista, también incc
dando la demanda inicial que el sujeto busca imponer: ya sea ,,ser amado” o ,,ser gozado“, mediante el discurso
psicosis, con el cuerpo mismo en el autismo.

Hay algo que parece obvio y que no lo es tanto y creemos necesario sefialar: la singularidad nunca esta de ent
Es necesario un trabajo para alcanzarla. Podriamos afirmar que en ese comienzo el sujeto rechaza la singularida
sabe arreglarselas con ella, y se abraza a algin modo de Universal. Sin embargo, en todas las estructuras hay eleme

desde el primer encuentro que constituyen pistas de ella. Es adonde apunta el deseo del analista.

Si el S1 (como rasgo de goce fuera de sentido) que es hallado en el fin de analisis de la neurosis es equivalente
S1 desencadenados de la psicosis y a las huellas del autismo, los que encontramos al inicio, esto supone varios pr:
mas: en principio la naturaleza de lo singular: son varios ,Unos“ o uno solo? La singularidad esta efectivamente o
el principio o supone algin orden de invenciéon y nominacion? Esos ,unos” sueltos, sin jerarquia, sin orden, €
efectivamente sueltos? En un sentido si, pero en otro mas bien no, pues sostienen un Otro, el del goce. En este p

entonces no se podria definir qué es lo singular del sujeto y qué no. Hace falta un analisis (y la introduccion de z



En el seminario 23, esta singularidad se localiza en el sinthome, el cuarto nudo. Pero entonces tenemos un pr‘.>|

se puede postular que hay sinthome antes del analisis (o sin andlisis: Joyce), hay sinthome durante el analisi

propio analista es el sinthome, lo dice el mismo Lacan en su seminario), y hay sinthome después del anélis'is,
su consecuencia. Pero el sinthome-analista no tiene la misma funcién que los otros (un partenaire, una praxis): €
sinthome que impulsa a trabajar el nudo, no a simplemente dejarlo anudado. No es una sustancia, es una fu
dinamica. Esta funcidn dinamica es irrepresentable en el nudo borromeo. También es irrepresentable cuando
desencadenamiento (o sea, cuando falla el sinthome) y el sujeto concurre igualmente al analista. Que hay entr
desencadenamiento y el reestablecimiento posterior del cuarto nudo? La reminiscencia del cuarto? Una inscri

la funcién del analista en la estructura del sujeto pero que no alcanza el orden del sinthome?

Como veran nos encontramos en estos ultimos parrafos con la via que habiamos abandonado: la topologia: fa
ras y lugares para definir tanto estas estructuras como el deseo del analista en ellas. Y cdmo concebir el fin de
No hemos recurrido para ello a las nociones de lalengua ni parlétre, y el problema del sinthome lo hemos pl
ligeramente. Pero confiamos haber despejado algunas cuestiones y precisado otras con el fin de alcanzar aque

logia o concluir su inutilidad en algiin momento.
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“Perder sus puntos de referencia para observar mejor” una experiencia clinica en un pais extranjero
Pasantia en la cigarra. Marzo- junio de 2013
Amélie Veylon,

Diploma de psicéloga, Master 2 en Psicologia desarrollo del nifio y del adolescente (Universidad Toulouse Il, Francia -
2012).

Diploma de psicomotricista (Instituto de formacidn del hospital “Pitié Salpétriere”, Paris, Francia -2007)

Llegué a Argentina en Enero 2013 con un nivel de castellano muy bajo. Obtuve mi diploma de psicéloga en septiembre

de 2012. Trabajé 4 afios como psicomotricista con nifios, adolescentes y adultos con dificultades psiquicas distintas.

Cuando elegimos Argentina como destino para viajar jno sabia que el psicoanalisis fuera tan importante aca! Actual-
mente en Francia -y parece que aqui desde hace poco tiempo también- hay mucha publicidad para el tratamiento del
autismo con teorias cognitivo-conductuales. El afio pasado (2012) “la alta autoridad de salud” validé por escrito que
el psicoanalisis no es apto (“pertinente”) para nifios con autismo. Las subvenciones para las nuevas instituciones son
reservadas para las que sostienen proyectos cognitivos-conductuales. También en cuanto a la profesion del psicélogo,
muchas érdenes y modificaciones de las responsabilidades del profesional intentan transformar al psicélogo en un
técnico de la evaluacion y del tratamiento rdpido. La definicion misma de terapia es cambiada. Fue bueno conocer que

existe un pais donde el psicoanalisis es mas reconocido y aceptado por la gente. De hecho, es mas alentador.

Intentaré poner por escrito mis preguntas, surgidas desde que llegué a la cigarra. Mis objetivos para esta pasantia
eran aprender sobre la institucién y sobre una cultura diferente pero también comparar las maneras de trabajar de los

psicélogos de Francia y de Argentina.

Entre mis primeras preguntas, una fue a propdsito del equipo compuesto solamente por psicélogos y estudiantes de
psiquiatria. En Francia no existe un lugar terapéutico o de salud mental publico con un equipo no pluridisciplinario.
Tenemos a menudo educadores especiales, psicomotricistas, médicos, ortofonistas, profesores especiales y a veces
también en el seno de hospital de dia, enfermeras psiquiatricas. La nocion de equipo pluridisciplinario es muy valorada
en Francia. Se trata de trabajar juntos entre profesionales de formaciones distintas para comparar nuestras miradas
sobre un paciente, para construir un proyecto terapéutico comun. El trabajo en equipo pluridisciplinario puede ser
muy interesante, muy rico y dindmico a condicién de que se encuentre un lenguaje comun para hablar del paciente. Y

eso no es cosa facil.

También podemos preguntarnos por qué en la cigarra el equipo no incluye profesionales de otra formacidn y si esta
manera de hacer carece de diversidad para pensar el tratamiento. El hecho que haya tantos psicélogos que trabajan

juntos en el mismo lugar implica muchas preguntas.
En Francia es dificil pensar un equipo asi, creo que podria ser interpretado como un signo de omnipotencia.

Tampoco pensamos los grupos terapéuticos de la misma manera. Un grupo de orientacién psicoanalitica estd coordi-
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nado por dos o tres psicélogos, no mas. Los grupos son cerrados la mayoria de las veces y son distintos de otras activi-

dades del establecimiento.

En las instituciones francesas no se persiguen Unicamente objetivos terapéuticos —desde la perspectiva psicoanalitica-.
El proyecto general estd compuesto por objetivos terapéuticos pero también por objetivos educativos y de aprendizaje.
Entonces no se puede facilmente comparar las maneras de trabajar de los psicélogos de los dos paises, porque los
entornos de trabajos son muy distintos.

Durante mis cuatro afios de trabajo como psicomotricista y tres de pasantia como psicéloga, trabajé en estableci-
mientos distintos que se dicen de orientacion psicoanalitica. Pero en realidad... habia muy poco psicoandlisis. Como
maximo tres psicoanalistas trabajando a tiempo parcial. Y otros profesionales dicen trabajar con psicoanalisis pero
con pocos conocimientos. Hace muchos afios, en algunos establecimientos, profesionales afirmaban trabajar de esta
manera como si el psicoanalisis fuera accesible a todos (ortofonistas, educadores, etc.). Se confundié mirada clinica y

psicoandlisis.

En cuanto a lo que ocurre en la cigarra, me parece importante y una ventaja para trabajar que haya tantos psicélogos

en la institucion y que el lugar de la terapia sea distinto que el lugar del aprendizaje.

Sin embargo no estoy segura de que el hecho de que haya solo psicélogos y no otros tipos de profesionales sea ideal.
Es dificil para mi no pensar en un equipo pluridisciplinario, pero también estoy convencida de que puede ser mas rico.
Aunque el trabajo de un equipo de psicélogos sea rico, me parece incomparable con el trabajo conjunto de diferentes
profesionales. Es una manera de trabajar mas dificil porque cada uno tiene que cuidar su funcién y su lugar, su especia-
lidad y sus objetivos. Pero imaginar un lugar terapéutico donde un chico pueda encontrar distintos medios terapéuticos
seria una oportunidad diferente. Podemos pensar en un servicio de salud mental donde los chicos de la cigarra puedan

encontrar terapéuticas utilizando el medio del arte, el medio corporal, de la musica...

Otro tema que me interrogd cuando llegué a la cigarra es la forma de los grupos. Nunca encontré en Francia un grupo
terapéutico de este tipo, pero pienso que si habria algo asi, la forma del grupo seria mas estricta. En general ponemos
reglas mas rigidas. Un grupo terapéutico se pauta una vez por semana, con los mismos chicos, duracién de una hora
e intentamos entrar y salir del taller todos juntos, al principio y al final. Hay una progresion del taller. El desarrollo es
sefialado por “rituales”. Si un chico sale del cuarto no es facil acompafarle afuera. Ademas la cuestion del adentro y

afuera del grupo es a menudo mas angustiosa para los profesionales.

No sé si estas diferencias provienen del hecho que en Francia somos menos cantidad de profesionales y no tenemos
el tiempo de pensar... jo no tomamos el tiempo de pensar! jUna gran pregunta para las instituciones francesas! No
imaginamos tener un dia de reuniones, cursos y seminarios como en “la cigarra”. A menudo durante las reuniones los
equipos pluridisciplinarios no se ponen al trabajo, no estan realmente disponibles para tomar distancia de los hechos

y reflexionar sobre temas tedricos.

Desde mi lugar, podria decir de la cigarra que hay muchos puntos positivos que deben preservarse. Tal vez lo mas
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importante son los tiempos para cursos y seminarios, indispensables a todos los psicélogos. Eso abre la condicion para

pensar juntos con conceptos tedricos en comun en el equipo.

La ausencia de reglas rigidas también parece ser efectiva, ademads porque la patologia de los chicos lo exige. Que haya
muchos profesionales es una suerte para eso. Pero no puedo dejar de preguntarme cdmo los chicos encuentran una

referencia estable con el cambio de adultos. La pregunta por la transferencia viene hacia mi.

Anteriormente en diferentes talleres encontré como principio que la estabilidad de la pareja terapéutica es importante
para que los chicos puedan construir referencias identificatorias y se establezca una transferencia. Por otro lado, pude
observar durante mi pasantia que algunos chicos parecen apoyarse sobre adultos elegidos. Tal vez haya que pensar

en la transferencia de manera mas amplia, en el entorno del grupo y no en la relacién privilegiada con un terapeuta.

Otro punto importante es la posicién o funcién de los psicdlogos que se incluyen en el equipo por algunos meses. En
Francia el modelo del grupo terapéutico es compuesto por tres adultos como maximo. A menudo son dos coordina-
dores y (a veces) un observador. El lugar del observador es muy importante e interesante en un taller. Al principio me
preguntaba como los chicos pueden vivir esta situacion con tantas miradas. Ahora esta situacion me parece implicar
mas de continente que de molestia. El comportamiento de los chicos, la manera de moverse en el espacio, de sentarse
0 acostarse, de reaccionar al contacto corporal, a la mirada son informaciones clinicas esenciales. Si hay mds profe-
sionales, casi siempre alguien puede ver y responder a una accién, una palabra, un comportamiento de un nifio. Esta

disponibilidad puede ser esencial.

Cuando llegué a la cigarra mi comprension del idioma y mi capacidad de expresidn eran bajas. No tenia otra posibili-
dad mas que concentrarme sobre lo que veia. Si ponia demasiada atencidn en lo que escuchaba, esto era rapidamente
perdido en un campo sin sentido. Algunos talleres eran mas faciles para mi: el taller de idiomas, el de sombras, el 208x.
Pero no podia entender todos los comentarios y reacciones de los adultos y chicos. Al contrario el taller del disparate
era al mismo tiempo muy rico y muy dificil jQué perturbador es no entender el sonido que llega a la propia oreja como
una palabra! Podemos imaginar que para muchos nifios de la cigarra, eso ocurre muchas veces. Es frustrante también
pronunciar una palabra que nadie entiende y nadie puede repetir. Era una buena experiencia de la comunicacion

imposible.

Desde mi lugar podia entender una palabra o un hecho solo dos o tres dias mas tarde. Pero no era problematico y me
recuerda que la distancia temporal puede ser necesaria para comprender. Aprendi también que no es la formay las
reglas las que hacen al grupo terapéutico, sino tal vez mds los psicélogos y su espontaneidad.

La propuesta de los talleres de la cigarra era nueva y muy distinta de todo lo que encontré en Francia. Pero todo cobra

sentido y enriquece mi representacién del taller.

Ahora tengo que continuar con los estudios y lecturas de textos y con reflexiones a propdsito de mi manera de trabajar

en Francia, con nuevos basicos.

amelie.veylon@gmail.com
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« Perdre ses reperes pour mieux observer », une expérience clinique dans un pays étranger.

Stage a La Cigarra Mars a Juin 2013

Amélie Veylon

Psychologue, Master Psychologie du développement de I'enfant et de I'adolescent, Université Toulouse II. 2012

Psychomotricienne, Diplome d’Etat, Institut de formation de la Pitié Salpétriere, Paris 6. 2007

Je suis arrivée en Argentine en Janvier 2013 avec un niveau d’espagnol tres bas. J’avais obtenu mon diplédme de psy-
chologue en septembre 2012 apres avoir travaillé 4 ans en tant que psychomotricienne, aupres d’enfants, adolescents

et d’adultes présentant des troubles psychiques variés.

Quand nous avons choisi I'Argentine comme destination de voyage, je ne savais pas que la psychanalyse y était si
importante. Actuellement en France - mais il semble que ce soit également le cas ici depuis peu- il y a une grande média-
tisation des méthodes cognitivo-comportementales pour la prise en charge de 'autisme. Lannée passée (2012), la haute
autorité de santé a affirmé que les thérapies d’orientation psychanalytiques n’étaient pas pertinentes pour la prise en
charge des enfants présentant des troubles autistiques. Les subventions attribuées aux nouveaux établissements sont
réservées a ceux qui justifient d’un projet d’orientation comportementaliste. Par ailleurs, en ce qui concerne la pro-
fession de psychologue, de nombreuses modifications de son role et de ses fonctions tentent de le transformer en un
technicien de I'évaluation et du « traitement rapide ». La définition méme de thérapie est changée. Il aura été intéres-
sant de faire la connaissance d’un pays ou la psychanalyse est mieux reconnue et acceptée par la population. Ceci fiit

trés motivant.

Je vais tenter de mettre par écrit mes questions, qui ont surgi depuis mon arrivée a La Cigarra. Mes objectifs pour ce
stage étaient de connaitre un autre type d’institution, une nouvelle culture mais également de pouvoir comparer les

maniéres de travailler des psychologues des deux pays.

Parmi mes premiéres questions, une concernait le fait que I'équipe soit uniquement composée de psychologues et
d’étudiants en psychiatrie. En France, il n’existe pas de lieu thérapeutique ou d’établissement de santé mentale public
dont I'’équipe ne serait pas pluridisciplinaire. Il y a souvent des éducateurs spécialisés, des psychomotriciens, ortho-
phonistes, médecins mais également des professeurs spécialisés et parfois des infirmiers psychiatriques. De plus, la
notion d’équipe pluridisciplinaire est tres valorisée. Il s’agit de travailler ensemble, entre professionnels de formations
différentes, afin de confronter nos points de vue sur un patient, construire un projet thérapeutique commun. Le travail
en équipe pluridisciplinaire peut étre tres intéressant, tres riche et dynamique a condition qu’un langage commun soit

trouvé pour parler du patient. Et ceci n’est pas toujours simple.

Nous pouvons également nous demander pourquoi I'équipe de la Cigarra n’intégre pas des professionnels d’autres
formations et si cette maniéere de faire n’entraine pas un appauvrissement dans I'élaboration du travail. Le fait qu’il y

ait autant de psychologues dans le méme lieu a engendré de nombreuses questions.

Il serait difficile de penser une telle équipe en France ; il me semble que ceci pourrait étre interpréter comme un signe

d’omnipotence.
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Par ailleurs, nous ne pensons pas les groupes thérapeutiques de la méme maniére. Un groupe d’orientation psychana-
lytique est animé par deux ou trois professionnels maximum. Les groupes sont fermés (le plus souvent) et distincts des

autres activités au sein de I'institution.

Au sein des établissements en France, les objectifs d'accompagnement ne sont pas uniquement thérapeutiques (dans
une perspective psychanalytique). Le projet global du jeune accueilli est composé d’objectifs thérapeutiques mais
¢galement éducatifs et pédagogiques. Il est donc compliqué de comparer directement les modalités de travail des psy-

chologues des deux pays, car les dispositifs de travail sont trés différents.

Durant mes quatre années de pratique comme psychomotricienne et lors de mes stages en psychologie, j’ai travaillé
au sein d’établissements différents qui se disaient d’orientation psychanalytique. Mais en vérité, j’y observais peu de
fondement psychanalytique et je n’ai connu qu’une institution avec des psychanalystes intervenants a temps partiels.
Et d’autres professionnels disent utiliser la psychanalyse mais avec peu de formation. Depuis de nombreuses années,
dans certains établissements, des professionnels affirmaient travailler avec la psychanalyse, comme si cette approche

était accessible a tous (éducateurs, orthophonistes...). Approche clinique et psychanalyse sont alors confondues.

En ce qui concerne la pratique a la Cigarra, il m’est apparu important voire un avantage pour travailler, qu’il y ait autant

de psychologues dans le service et que le lieu de la thérapie soit distinct du lieu d’apprentissage.

Pour autant, il ne me semble pas que ce fonctionnement, avec uniquement des psychologues, soit idéal. Il est vrai
gu’il m’est difficile d’imaginer une équipe non pluridisciplinaire ; mais je suis également convaincue de la richesse de
la pluridisciplinarité. Bien que le travail d’'une équipe de psychologues soit riche, il ne me semble pas comparable a un
travail transdisciplinaire. Il s’agit d’'une modalité de pratique plus complexe car chacun doit étre attentif a sa fonction
et sa place, sa spécialité et ses objectifs. Pour autant, penser un espace thérapeutique ol un jeune pourrait rencontrer
des moyens thérapeutiques variés ouvrirait d’autres opportunités. Nous pouvons imaginer un service de santé mental
ou les jeunes de la Cigarra pourrait bénéficier de thérapies utilisant la médiation de I'art, de la musique ou bien la mé-

diation corporelle...

Un autre theme m’interrogea quand je suis arrivée a I’hopital de jour : il s’agit de la forme, du cadre de ces groupes.
Je n’ai jamais eu l'occasion d’en connaitre de tels en France, et il me semble que s'il existe un dispositif de ce type, le
cadre du groupe serait plus strict. De maniére générale, nous posons des regles plus rigides. Un groupe thérapeutique
se déroule une fois par semaine, avec les mémes jeunes, la durée est souvent d’'une heure et nous tentons d’entrer et
sortir de I'atelier tous ensemble, au début et a la fin de celui-ci. Il y a une progression temporelle au cours de I'atelier,
signalée par des « rituels ». Si un jeune sort de la piéce, il est souvent compliqué de I'accompagner en dehors. Par ail-

leurs, la question de Vintérieur et de I'extérieur du groupe est souvent plus angoissante pour les professionnels.

Je ne sais pas si ces différences viennent du fait qu’en France nous sommes moins nombreux et que nous n‘avons pas le
temps de penser... ou que ne prenons pas le temps de penser ! C’est une grande question des institutions frangaises !

Nous ne pouvons pas imaginer avoir une journée entiére de réunions, cours et séminaires comme il existe a la Cigarra.
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Et souvent durant les réunions, les équipes pluridisciplinaires ne se mettent pas réellement « au travail », les profes-

sionnels ont du mal a se distancier du factuel et a se rendre disponible pour une réflexion théorique.

De ma place, il me semble que beaucoup de points positifs dans le fonctionnement de la Cigarra doivent étre préservés.
Peut-étre que le plus important est le temps de cours et de séminaires, indispensable a tous les psychologues. Ceci of-
fre la condition nécessaire pour pouvoir penser ensemble, avec des bases théoriques communes a tous les membres

de I'équipe.

Labsence de regles rigides semble étre effective, d’autant plus que la pathologie des jeunes I'exige. Le nombre élevé de
professionnel permet cette souplesse dans le cadre. Méme si je me demande toujours comment les patients trouvent

des reperes stables parmi tous ces changements d’adultes. La question du transfert est alors apparue.

Lors des ateliers thérapeutiques auxquels j'avais participé auparavant, le principe de stabilité des co-thérapeutes était
important. Il permet aux patients de construire des références identificatoires et qu’un transfert opere. Par ailleurs, j'ai
pu observer pendant mon stage a la Cigarra, que certains jeunes semblaient s’appuyer sur des adultes choisis. Peut-
étre qu’il y a a penser le transfert de maniére plus large, au niveau du cadre du groupe et non pas seulement dans une

relation privilégiée avec un thérapeute.

Autre point important : la position et la fonction des psychologues qui sont intégrés a I'équipe pour quelques mois.
En France, le modéle du groupe thérapeutique comprend deux ou trous adultes maximum, avec souvent deux co-
thérapeutes et parfois un observateur. La place de I'observateur est par ailleurs trés importante et intéressante dans
un atelier. Au début, je me demandais comment les patients pouvaient vivre cette situation, avec autant de regards.
Maintenant, il me semble que cette configuration des groupes est plus contenante que génante. Le comportement des
jeunes, la maniere de se déplacer dans I'espace, de s’assoir ou s’allonger, de réagir au contact corporel, au regard, sont
autant d’informations cliniques essentielles. Le nombre élevé de professionnels permet qu’il y ait (quasiment) toujours
quelqu’un de disponible pour voir et répondre a une action, un mot, un comportement d’un enfant. Cette possibilité

peut étre d’'une grande richesse.

Quand je suis arrivée a la Cigarra, mon niveau de compréhension de la langue et mes capacités d’expression étaient
faibles. Je n'avais pas d’autres possibilités que de me concentrer sur ce que je voyais. Si je portais trop d’attention a
ce que j'entendais, j'étais rapidement perdue dans un espace dépourvu de sens. Certains ateliers étaient plus simples
pour moi : I'atelier de langues, celui des ombres et le 208x. M&me si je ne pouvais pas comprendre tous les commen-
taires et réactions des adultes et des enfants. Au contraire, I'atelier « del disparate » (jeu du téléphone arabe) était a
la fois, trés riche et trés compliqué. Qu'il est déstabilisant de ne pas comprendre le son qui arrive a sa propre oreille
comme un mot ! Nous pouvons imaginer que ceci arrive souvent, pour de nombreux jeune accueillis a la Cigarra. Il est
également frustrant de prononcer un mot que personne ne comprend et que personne ne peut répéter. Ce flt alors

une bonne expérience de communication « impossible ».

Il m’arrivait parfois de comprendre un mot ou un fait avec deux ou trois jours de décalage. Ce n’était pas probléma-
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tique, mais me rappelait que la distance temporelle peut parfois étre nécessaire pour comprendre. Jai réalisé que ce
n’était pas la forme ni le cadre qui font du groupe, un atelier thérapeutique, mais peut-étre plus les psychologues et
leur spontanéité.

Les propositions d’ateliers a la Cigarra étaient toutes nouvelles et différentes de ce que j'avais pu rencontrer en France,
mais tout pris sens et enrichi ma représentation d’un atelier thérapeutique.

Maintenant, il me faut continuer a étudier et lire ; poursuivre mes réflexions quant a ma maniere de travailler en
France, avec de nouvelles bases.
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La construccién de un cuerpo en la niiiez
Fernanda Arioli Heck

Introduccion

Interrogamos efectos que se pueden decantar del trabajo de andlisis y de un taller terapéutico en la construccién
de un cuerpo por nifios en vias de estructuracion de autismos y psicosis. La funcién del analista varia segun el nifio se
esté estructurando. Si suponemos en el autismo fallas en el proceso de alienacidn, es posible que el analista apueste
por un intento de posicionarse especularmente delante del sujeto para permitir esa operacion.

En la estructuracién de una psicosis la separacién es fallida: el sujeto se mantiene sometido al Otro. ¢Cabria al
analista posicionarse como secretario del alienado?, acompafiar al nifio en el intento de restituir la realidad mediante el
delirio, escuchando el testimonio de su relacidn sin mediacién con el Otro? ¢ Seria el caso de acompafiarlo en su proceso
constitutivo o la apuesta seria por una intervencion que tenga la potencia de apuntar hacia un lugar tercero que rompa
con la dualidad imaginaria especular? Interrogar cémo el analista puede acompanar al sujeto en la invenciéon de algo

gue pueda amarrar los registros y apaciguar la angustia para que se realicen operaciones nos parece valido.

El cuerpo en la clinica psicoanalitica

Con el fin de investigar la funcion de la integracién de la imagen del cuerpo en la estructuracion subjetiva,
partiremos de un fragmento de andlisis de un nifio® de 7 afios, remitido por la escuela para el servicio de atencion
psicolégica, con la sospecha de esquizofrenia. Los profesores relatan que a veces se tapa los oidos con las manos y
grita.

El padre, diagnosticado con esquizofrenia, tenia 32 aifos cuando el hijo nacié y la madre, 15. La pareja se
mantuvo a lo largo de 5 afios debido al hijo, dice el padre. Después de la separacion permanecié bajo los cuidados de
la madre, pero luego fue a vivir con el padre. Presenta enuresis nocturna y comparte la cama con el padre. Empezo a
hablar a los 5 afios. Antes solo emitia zumbidos.

Dice que él y su corazén lloran porque extrafian a su madre y afiade: el corazén de ella me duele”. No quiere
dormir en su cama pues “la cama tiene un corazén”. Cree que el abuelo fallecié por comer frutas envenenadas. Asocia

los fenédmenos de su cuerpo con lo que ingiere: al comer pochoclos su garganta se rasga y él vomita.

P (paciente): Faltan piezas.

A (analista): Ese espacio entre las piezas es para jugar. {Vos sabes jugar?
P: Si.

(No se hizo nada con las piezas)

P: iGané!

A: {Ganaste? ¢Y como sabes que vos ganaste?

P: Yo gané la pelota.

Ese fragmento no nos permite definir la estructura, porque en la infancia la estructura no esta decidida. Sin
embargo, algo como una perturbacién en la asociacién de ideas aparece. No sabemos si el chico presenta alucinaciones,
solo que tapa los oidos con las manos. Atribuir vida a los objetos inanimados aparece en forma de fantasia en historias

inventadas por los nifios o en sus producciones graficas. Eso indica especificidades de la clinica con nifios que deben

1 Lacan, J.1955-56/ 2008, p. 236

71



ser consideradas en la formulacién de hipdtesis sobre la estructuracién.

Algunosfendmenos se manifiestan en el cuerpo: agitacién motora, enuresis nocturna, ideas sobre determinados
alimentos que rasgan su cuerpo por dentro. Hay riesgo de que esté estructurando una psicosis. A partir de esta hipdtesis
el analista va a trabajar con los recursos que el propio sujeto construye para lidiar con la intrusiéon del Otro. Que el
sujeto pueda, poco a poco, ir delimitando el tiempo y el espacio, de modo que vaya armando un borde imaginario que

permita circunscribir algo del goce que emerge en exceso, puede ser una apuesta del analisis.

Dibujar un cuerpo en el taller terapéutico

Los eventos cotidianos de un hospital de dia” para nifios nos han permitido cuestionar la funcion de los talleres
en el tratamiento y en la constitucién del sujeto. La escritura permite traducir en palabras algo de esa experiencia.
Elegimos analizar este taller en particular por ser tal vez el que mas claramente permite poner en escena el armado
del cuerpo.

En el taller 208x el coordinador solicita que cada participante dibuje en el pizarrén una parte del cuerpo de una
persona hasta que alguien diga que parece estar listo. Se les pregunta si a alguien le gustaria afiadir o quitar algo del
dibujo. En seguida, se crea una personalidad para el personaje. Se interroga cudl podria ser el nombre, la edad, lo que
esta haciendo, etc. Nifios y analistas del taller sugieren respuestas. Al final cada participante vota la caracteristica que
prefiere y aquellas mas votadas definiran el personaje.

Estar incluido en el dispositivo nos ha permitido observar dificultades y avances, éxitos de los nifios en la
conformacién de la imagen del cuerpo: un brazo separado del cuerpo, representacion del corazén y de los pulmones
(como si hubiera transparencia en el cuerpo), orejas demasiado grandes, manos sin dedos, ojos fuera del rostro, con
frecuencia eran dibujados. Habia nifios que no paraban de dibujar, buscando hacer el cuerpo entero. El coordinador
ponia limite advirtiéndoles para parar, que ya estaba bien hasta dénde habian hecho.

Construir conjuntamente un cuerpo permitia que otro participante pudiera incluir el ojo, que habia sido
dibujado fuera, en el rostro; forjar una unién del brazo suelto con el pecho. Gradualmente, el cuerpo se iba unificando
en la imagen. Marcar el cuerpo con significantes, asignar sentidos, nominar, constituye una forma de delimitar el
cuerpo: un cuerpo otro, supuesto, pero que correspondientemente alude al cuerpo propio del nifio implicado en su
construccion.

No podemos afirmar que la forclusion del significante del Nombre-del-Padre ya se haya efectuado para un nifo
gue esté estructurando una psicosis. Nuestra apuesta es que el trabajo en los talleres aliado a la atencidn clinica pueda
ayudar en la construccion de la imagen del cuerpo propio, integrando las partes fragmentadas. Eso permitiria regular
algo del goce, forjar la construccion de bordes para el cuerpo, para que poco a poco pueda diferenciarse del otro y
posicionarse en la esfera social.

La construccién de un cuerpo
La idea de tener un cuerpo no esta dada desde el principio. El cuerpo del bebé es experimentado como partes

desintegradas: él no es capaz de reconocer como propio su brazo cuando lo mira. Es la experiencia del estadio del
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espejo? que va permitir anticipar la unificacion de laimagen corporal. El nifio experimenta con alegria el reconocimiento
de su imagen en correlacién con la vision del cuerpo del adulto que lo acompaiia y que instituye, por intermedio de
la palabra, que aquel que aparece en el espejo es él. Primero el nifio designa con su nombre la imagen que ve en el
espejo. Sélo después va poder decir que aquel que aparece en el espejo soy yo. La imagen especular constituye la
matriz sobre la cual el yo se precipita.

Hay un momento en la constitucidon de la imagen del cuerpo en que aparece el fenémeno del transitivismo,
indicando la imposibilitad de distincion entre el yo y el no yo, debido a la alienacidon imaginaria. El nifio que le pegé al
compafiero dice “él me ha pegado”, mostrando que para él es exactamente la misma cosa. Algo del transitivismo insiste
en la psicosis, pues no hay mediacion simbdlica capaz de promover una separacion entre el sujeto y el otro. En el taller
el semejante aparece para el nifio a veces como rival y otras veces como sostén imaginario. En esta ultima hipdtesis
vemos el nifio identificarse en la imagen del otro, imitdndolo en todo lo que hace.

En la esquizofrenia hay fragmentacién del cuerpo, metonimia infinita del significante y desregulacion del goce.
La palabra adquiere consistencia, pudiendo provocar sensaciones corporales (lenguaje de drgano). Contra la intrusion
del Otro, el sujeto sacrificaria una parte del cuerpo, pero no se entregaria totalmente. Puede creer que no es él quien
comanda los movimientos de su propia pierna. En el delirio el perseguidor se incluye en el cuerpo.

En la paranoia el Otro es supuesto como haciendo referencia al sujeto desde el exterior, tal como en el delirio
de persecucion. El cuerpo estd en la mira de un Otro del cual no se puede escapar: Schreber no tenia eleccién a no
ser someterse a los mandatos de Dios. La alienacién del sujeto hace que el objeto a no pueda restarse, desalojarse del
cuerpo. La mirada en un delirio de estar siendo observado, nunca cae sino que se remite al cuerpo del sujeto todo el
tiempo; las voces en la alucinacion auditiva, viniendo de fuera, invaden el cuerpo del sujeto.

En el taller habia un chico que, invitado a participar, no contestaba: seguia absorto en la tarea de rasgar un
papel y tirar los pedazos por la ventana. Un dia fue hacia el pizarrén e hizo un circulo al lado del dibujo de la persona.
No sabemos lo que quiso representar; tampoco si entendia la tarea. Sin embargo, actué de modo distinto rompiendo
con la repeticion indefinida del movimiento. En el autismo es posible que la nocidn de cuerpo no se constituya, pues
dentro y fuera estan indiferenciados. La no delimitacion de los bordes del cuerpo seria resultado del “fracaso del
circuito pulsional completo”?. El tercer tiempo en que el nifio ofrece una parte del cuerpo para satisfacer al otro, estaria
ausente.

El nifio puede intentar estabilizar su relacion con el cuerpo a través de la invencion de un objeto que,
indiferenciado, asume la funcion de una parte del cuerpo y de lo cual rechaza separarse. En el taller se busca anticipar
la posibilitad de apropiacion y de integracion de la imagen corporal, cuando las operaciones psiquicas necesarias a tal
aprehensidn no acabaron de establecerse. Una apuesta anticipatoria en el advenimiento del sujeto es la base ética del
psicoanalisis y constituye el norte comun entre la experiencia del analisis y la de los talleres.

ariolifer@gmail.com

2 Lacan J., 1949/ 1998, p. 99
3 Lasnik-Penot, 1997, p. 40, traduccion propia
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A construgdo de um corpo na infancia

Fernanda Arioli Heck

Introdugao

Interrogamos efeitos que podem decantar-se do trabalho da andlise e de uma oficina terapéutica na construcao
de um corpo por criancas em vias de estruturagao de autismos e psicoses. A fun¢do do analista difere dependendo
de como a crianca estd se estruturando. Se supusermos no autismo falhas no processo de alienagao, é possivel que o
analista aposte numa tentativa de posicionar-se especularmente diante do sujeito para viabilizar essa operacao.

Na estruturacdo de uma psicose a separagao é falha: o sujeito é mantido subsumido no Outro. Caberia ao
analista posicionar-se como “secretdrio do alienado” (LACAN, 1955-56/ 2008, p. 236), acompanhar a crianga em sua
tentativa de restituicao da realidade pelo delirio, escutando o testemunho de sua relagdo sem mediagdao com o Outro?
Seria o caso de acompanha-la no processo constitutivo ou a aposta estaria em uma intervencao que tenha a poténcia
de apontar para um lugar terceiro que rompa com a dualidade imagindria especular? Interrogar como o analista pode
acompanhar o sujeito na invengdo de algo que possa amarrar os registros e apaziguar a angustia para que operagoes

se efetivem nos parece valido.

O corpo na clinica psicanalitica

Na intencdo de investigar a funcdo da integracdo da imagem do corpo na estruturacdo subjetiva, partiremos
de um fragmento da analise de um menino® de 7 anos, encaminhado para atendimento pela escola, pela suspeita de
estar estruturando uma esquizofrenia. Professores relatam que as vezes tapa os ouvidos com as maos e grita.

O pai, diagnosticado esquizofrénico, tinha 32 anos quando o filho nasceu, e a mae, 15. O casal permaneceu
junto por 5 anos “por causa do filho”, segundo o pai. Apds a separacgdo, permaneceu sob os cuidados da mae, mas
logo foi morar com o pai. Apresenta enurese noturna e divide a cama com o pai. Comegou a falar aos 5 anos; antes, s6
emitia zumbidos.

Conta que ele e seu coracdo choram de saudade da mde e acrescenta: Blo coracdo dela déi em mimE. Nao quer
dormir na sua cama, pois Fla cama tem um coragaoll. Acredita que o avo faleceu ao comer frutas envenenadas. Associa
fendmenos de seu corpo ao que ingere: ao comer pipocas, sua garganta rasga e ele vomita. Coloca pecas no tabuleiro
de damas.

P (paciente): Faltam pecas.

A (analista): Esse espaco no meio, entre as pecas, € para jogarmos. Vocé sabe jogar?
P: Sim.

(nenhum movimento é feito com as pecas)

P: Ganhei!

A: Ganhou? E como sabe que vocé ganhou?

P: Eu ganhei a bola.

Esse fragmento ndo nos permite definir a estrutura, até mesmo porque na infancia a estrutura¢do nao esta
decidida. Entretanto, algo como um disturbio na associacao das ideias aparece. Ndo sabemos se o0 menino apresenta
alucinagdes, apenas que tapa o ouvido com as maos. Atribuir vida a objetos inanimados aparece sob a forma de
fantasia em histdrias inventadas pelas criangas ou em suas producdes graficas. Isso indica especificidades da clinica
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com criancas a serem consideradas ao formular a hipdtese relativa a estruturacgdo.

Alguns fendmenos se manifestam no corpo: agitacdo motora, enurese noturna, ideias de que certos alimentos
rasgam o seu corpo por dentro. Ha risco de que esteja estruturando uma psicose. Ao partir dessa hipdtese o analista vai
trabalhar com os recursos que o préprio sujeito edifica para lidar com a intrusdo do Outro. Que o sujeito possa, pouco a
pouco, ir delimitando o tempo e o espaco, de modo que a ir armando uma borda imagindria que permita circunscrever

0 g0z0, que emerge em excesso, pode ser uma aposta da analise.

Desenhar um corpo na oficina terapéutica

Os acontecimentos cotidianos de um Hospital-Dia® para criangas permitiram-nos interrogar a fungao das
oficinas no tratamento e na constituicdo do sujeito. A escrita permite traduzir em palavras algo dessa experiéncia.
Escolhemos analisar uma oficina em particular, eleita por ser talvez a que mais claramente permite colocar em cena a
armacao do corpo.

Na oficina 208x o coordenador solicita que cada participante desenhe no quadro-negro uma parte do corpo
de uma pessoa até que alguém enuncie que parece estar pronto. E perguntado se alguém gostaria de acrescentar ou
retirar algo do desenho. Em seguida, cria-se uma personalidade para o personagem. Interroga-se qual poderia ser o
nome, a idade, o que estd fazendo, etc. Criancas e oficineiros sugerem respostas. Ao final, cada participante vota na
caracteristica que prefere e aquelas mais votadas definirdo o personagem.

Estar incluido no dispositivo permitiu-nos observar dificuldades e avangos, éxitos, das criangas na conformacao
da imagem do corpo: um brago separado do corpo, representa¢do do coracdo e dos pulmdes (como se houvesse
transparéncia no corpo), orelhas demasiado grandes, maos sem dedos, olhos fora do rosto, por vezes eram desenhados.
Havia criangas que ndo paravam mais de desenhar, buscando grafar o corpo inteiro. O coordenador colocava entdao um
limite, alertando-as para parar, que ja estava bem até onde haviam feito.

Construir conjuntamente um corpo permitia que outro participante pudesse depois incluir o olho, que havia
sido grafado fora, no rosto; forjar uma ligacdo do braco solto com o térax. Paulatinamente, o corpo ia-se unificando
na imagem. Marcar o corpo com significantes, atribuir sentidos, nomear, constitui uma forma de delimitar o corpo:
um corpo outro, suposto, mas que correlativamente alude ao corpo da prdpria crianga implicada em sua construgao.

Ndo podemos afirmar que a foraclusdo do significante Nome-do-Pai ja tenha se efetivado para uma crianga que
estd estruturando uma psicose. Apostamos que o trabalho das oficinas aliado ao atendimento clinico possa auxiliar
na armagdo da imagem do corpo proprio, integrando as partes disjuntas. Isso permitiria regular algo do gozo, forjar a
construcdo de bordas para o corpo, a fim de que aos poucos possa diferenciar-se do outro e posicionar-se na esfera
social.

A construg¢ao de um corpo
Aideia de ter um corpo nao esta dada de inicio. O corpo do bebé é vivenciado como partes desintegradas: ele

n3o é capaz de reconhecer como préprio seu brago quando o vé. E a experiéncia do Bestadio do espelho” (LACAN, 1949/

1 Hospital-Dia “La Cigarra” do “Centro de Salud Mental n° 1: Hugo Rosarios” de Buenos Aires
(Argentina), onde a pesquisadora realizou estagio, vinculado a curso de pés-graduagao /ato sensu (Brasil).
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1998, p. 96) que vai permitir antecipar a unificacdo da imagem corporal. A crianca vivencia com jubilo o reconhecimento
de sua imagem em correlagdo a visdo do corpo do adulto que o acompanha e que institui, por intermédio da palavra,
qgue aquele que aparece no espelho é ele. Primeiro a crian¢a designa por seu nome a imagem que vé no espelho. S6
depois vai poder dizer que aquele que aparece no espelho “sou eu”. A imagem especular constitui a matriz sobre a
qual o eu se precipita.

Ha um momento da constituicdo da imagem do corpo em que aparece o fendomeno do transitivismo, indicando
aimpossibilidade de distingdo entre o eu e o ndo eu, decorrente da alienagdo imaginaria. A crianga que bateu no colega
diz: Bele me bateul, demonstrando que para ela é exatamente a mesma coisa. Algo do transitivismo insiste na psicose,
pois ndo ha media¢do Simbdlica capaz de promover uma separagdo entre o sujeito e o outro. Na oficina, o semelhante
aparece para a crianga ora como rival ora como sustém Imagindrio. Nessa uUltima hipdtese vemos a crianga colar-se na
imagem do outro, imitando-o no que faz.

Na esquizofrenia ha fragmentacdo do corpo, metonimia infinita do significante e desregulacdo do gozo. A
palavra adquire consisténcia, podendo provocar sensagdes corporais (linguagem de 6rgdo). Frente a intrusdao do Outro,
o sujeito sacrificaria uma parte do corpo, dissociando-a, mas ndo se entregaria totalmente. Pode acreditar que ndo é
ele quem comanda os movimentos de sua prdpria perna. No delirio, o perseguidor estd incluido no corpo.

Na paranoia o Outro é suposto como fazendo referéncia ao sujeito desde o exterior, tal como no delirio de
perseguicdo. O corpo é visado por um Outro do qual ndo se pode escapar: Schreber ndo tinha escolha a ndo ser
submeter-se aos designios de Deus. A aliena¢do do sujeito faz com que o objeto a ndo possa restar-se, desprender-se
do corpo. O olhar, em um delirio de estar sendo observado, nunca cai, mas visa o corpo do sujeito o tempo todo; as
vozes, na alucinacdo auditiva, provindo de fora, invadem o corpo do sujeito.

Na oficina havia um menino que, convidado a participar, ndo respondia: seguia absorto rasgando um papel
e atirando os pedacos pela janela. Um dia dirige-se ao quadro-negro e faz um circulo ao lado do desenho da pessoa.
Ndo sabemos o que buscou representar; tampouco se compreendia a tarefa. Entretanto, agiu diferente, rompendo
com a repeticdo indefinida do movimento. No autismo é possivel que a nocdo de corpo ndo se constitua, pois dentro
e fora estdo indiferenciados. A ndo delimitacdo das bordas do corpo seria tributdria do “fracasso do circuito pulsional
completo” (LASNIK-PENOT, 1997, p. 40). O terceiro tempo, em que a crianga oferece uma parte do corpo para satisfazer
ao outro, estaria ausente.

A crianca pode tentar estabilizar sua relagdo com o corpo através da invencao de um objeto, que, indiferenciado,
assume a func¢do de uma parte do corpo, e do qual recusa separar-se. Na oficina busca-se antecipar a possibilidade
de apropriacdo e de integracdo da imagem corporal, quando as operagdes psiquicas necessarias a tal apreensdo nao
terminaram de efetivar-se. Uma aposta antecipatdria no advento do sujeito esta no cerne da ética da psicandlise e
constitui norte comum entre a experiéncia da analise e o fazer das oficinas.

ariolifer@gmail.com
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entreUnes

|
|
1
|
|

Otras posiciones que divergen, tensan, desacuerdan con el hacer de la cigarra.
“entre otros” les hace lugar, los quiere conocer.

Una manera de conversar que no desconoce el desencuentro irreductible, que no busca sumar. Un didlogo.



Autismo y psicosis: El cuerpo entre los paradigmas actuales

Entrevista al Dr. Guillermo Belaga

Psiquiatra, psicoanalista.

entreUnos: ¢Qué lugar tiene el cuerpo en cada uno de los paradigmas referidos por
usted?

GB: Les agradezco la pregunta que remite a una preocupacidn que tengo a la luz de un debate actual, prese
tidiano, en donde el psicoandlisis también juega su partida y, como lo venimos sosteniendo, su existencia no e

gurada. Es mas, en esta lucha discursiva participan quienes son sus mas acérrimos detractores.

Se trata de la discusion alrededor de cémo se conciben el sintoma, el sufrimiento mental, el trastorno y comc

de estos se definen politicas, practicas y diferentes consecuencias para los sujetos.

A los fines de enmarcar esta coyuntura crucial diremos que hay tres propuestas: la biomédica, la socioldgica,

clinica. Distinguibles principalmente por la manera en que cada una plantea el par cuerpo/sintoma.
De esta forma no se dice lo mismo, ni se decide de la misma manera cuando se habla de:

-El trastorno mental, que se orienta a partir de un cuerpo bioldgico.

-El padecimiento mental, que parte de un cuerpo politico.

-El sintoma psicopatoldgico, desde el punto de vista freudiano, que implica un cuerpo erégeno.

entreUnos: ;Como se concibe la causalidad del autismo y las psicosis desde cada
uno de los paradigmas?

GB: Esta claro que el paradigma biomédico esta representado por las clasificaciones del DSM y que del mismo
el pensamiento que sostiene que la psiquiatria debe convertirse en una “neurologia clinica”, la psicologia en
“psicoeducacion cognitiva” y el trabajador social en un “adaptador” social- familiar. Estas posiciones “disciplina
estan plenamente presentes en el caso del autismo, e incluso desde éste como modelo se intentan extender :
los otros trastornos mentales.
En el caso de las psicosis, donde es evidente la fractura entre infancia y adultez en los DSM, se privilegia en el
el trastorno psicético agudo, los sintomas esquizofrénicos y el espectro bipolar, en una confluencia sindrémica
resultado es la medicacidn con psicofdarmacos como respuestas principal.

Dificil situar cémo el enfoque socioldgico toma el problema particular del autismo y las psicosis, esta claro q
respuesta es “salud mentalista”, comunitariay que en muchos casos abreva en la anti-psiquiatria de los 60-

Al respecto, de esto Ultimo, Lacan ha dicho que el Unico que se libera en el movimiento de la anti-psiquiatria




o L;

GB: En principio, no diria que mi practica publica es solo médica, sino que se preocupa por hacer existi

psiquiatra.

entreUnos: En su practica médica publica écomo inciden estos paradigmas?

sis conectado a una ética y una accién ligada a lo social, a la politica de Derechos y a lo que se despren
Lacan llamé la fidelidad a la envoltura formal del sintoma y los efectos de creacion.

Creo que de esta forma se responde cotidianamente a los reduccionismos “biolégicos” y “socioldgicos”
una particién tajante entre normal y patoldgico, mientras que el sinthome introduce el concepto de un fi
ento en relacién a lo real sin ley que implica una invencién de cada sujeto, que es la verdadera decision
que aspira el acto analitico.

entreUnos: ¢COmo piensa la responsabilidad del psicoandlisis ante el avance de estos otros discursos?

GB: La respuesta es de diferente nivel, de total oposicién al paradigma biomédico que quiere la homoge
los sujetos y por lo tanto el aniquilamiento del psicoandlisis.

En cuanto al paradigma socioldgico, reconocer su esfuerzo por denunciar la medicalizacion de la socieda
opolitica subyacente en los DSM, de debate a la hora de mostrarle que también estan atrapados en una

zacion de los sujetos, que sus ideas no llegan a instrumentar respuestas particulares, como ocurre por ej
el “riesgo cierto e inminente” donde para estar a la altura de una decisién que proteja al sujeto se deber

sintoma psicopatoldgico, es decir al sintoma freudiano.

entreUnos: Muchisimas gracias por sus respuestas y por participar generosamente en nuestra revista. . > 1S




Conversacion entre cognitivismo y psicoanalisis

Visita de Fernando Adrover a la cigarra

Este afio nos propusimos dialogar con el cognitivismo acerca de algunos conceptos que intervienen en el trabajo con
nifios y jévenes con autismo. Tuvimos la oportunidad de recibir y escuchar a Fernando Adrover, psicélogo e investi-
gador en psicologia cognitiva, docente de posgrado de la Universidad de Buenos Aires y de FLACSO y Decano de la
Facultad de Psicologia de la Universidad Abierta Interamericana. Dentro de la investigacion de procesos psicolégicos
basicos, ha trabajado en areas tan diversas como la memoria y el pensamiento, habiéndose interesado también en el
desarrollo de la intersubjetividad.

A continuaciéon compartimos un extracto del intercambio en el marco del seminario de formacion de la cigarra.

(Como sienten los autistas segun la teoria cognitiva? ¢étienen alguna teoria sobre la causa?

“Las personas que tienen espectro autista presentan dificultades con las emociones en general, tanto con la expresion
y la comprensién de emociones como con la capacidad para establecer y manifestar vinculos afectivos. Existen difer-
entes teorias dentro del cognitivismo acerca de la causa del trastorno. Especialmente en relacion a cuales son las
alteraciones basicas en el desarrollo de las cuales dependeran causalmente otras de aparicién ulterior. ¢éQué es lo
primero que se altera en el plano psicolégico que pueda originar el conjunto de déficits del trastorno? Una buena parte
de los tedricos cognitivos suponen que lo primero que se altera son las funciones ejecutivas que estan vinculadas con
el Iébulo frontal, reuniendo desde la toma de decisiones hasta la planificacién y coordinacidon de acciones complejas,
la inhibicion de impulsos y de respuestas preponderantes. Otros creen que la alteracion fundamental esta en el desar-
rollo de las capacidades mentalistas, que permiten entender al otro como un agente de experiencia que tiene estados
mentales internos que determinan su comportamiento (e.g. intenciones, creencias, deseos, etc.). Un tercer grupo cree
gue habria una alteracion de los motivos y capacidades basicas para establecer vinculos afectivos y emocionales a nivel
primarioy, de alli, el déficit en el desarrollo de la capacidad mentalista. En lo que estan todos de acuerdo es que hay un
trastorno neurobioldgico del desarrollo. La alteracion seria de tipo “orgdnica”, hay una alteracion del neurodesarrollo
que puede tener causas diversas (alteraciones genéticas u otras causadas por otros agentes, como infecciones virales,
hipdxia, etc.), en concreto, algo que generd que el neurodesarrollo no sea normotipico y se produzca el complejo

patrén de alteraciones neurobioldgicas, psicoldgicas y comportamentales que caracterizan al Autismo”

(Existe alguna hipdtesis acerca de la incidencia de lo socio ambiental en el desarrollo neurofisiologico?

“Por supuesto, se supone que el neurodesarrollo estd determinado en parte por cuestiones genéticas, pero también
por cuestiones ambientales, tanto del vinculo madre-nifio, como el vinculo del nifio con el ambiente o el entorno fisico,
social y cultural. Nosotros somos una especie que vive en grupos y que crea cultura. La cultura incide en el desarrollo,
no en todo, pero si en muchos aspectos. Somos una especie preparada para vivir en entornos sociales. La especie hu-

mana forma modos de transmisidn de la cultura, instituciones por ejemplo, que no esta presente en otras especies”.
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¢éEste trastorno del neurodesarrollo corresponde a otras patologias o es causa especifica del autismo?

“Algunos autores creen que son trastornos mas generales y tienen que explicar posteriormente cual es la especifici-
dad del autismo, mientras que otros plantean que hay alteraciones de dominio especifico. Los que creen en el déficit
ejecutivo consideran que parte del I6bulo frontal estd alterado por este trastorno. Pero no todos los que tienen déficits
ejecutivos son autistas; en este sentido, lo especifico en el autismo, a diferencia de una lesion frontal en un adulto, es
que esa alteraciéon se produciria desde el inicio afectando al desarrollo cognitivo. Otros, pertenecientes a las teorias
mentalistas, creen que la alteracion es mas puntual; el ndcleo de lo que esta alterado estaria en las areas vinculadas
con la capacidad para “leer” intenciones y hacer atribuciones sobre la mente del otro, una capacidad tipicamente hu-
mana. He revisado varios trabajos sobre la neurobiologia del autismo y la cantidad de alteraciones encontradas es muy
amplia, pero no hay una que resulte patognomonica. Lo que se concluye es que eso que llamamos “trastorno autista”
son quizds un conjunto de alteraciones con un patron comun, pero no exactamente el mismo. No obstante, esta claro

gue siempre hay algun tipo de alteracién del neurodesarrollo.

Independientemente de cudl sea la causa neurobioldgica, una discusion que se configurd sobre fines de siglo y que
continua entre las distintas teorias psicoldgicas radica en determinar écudl seria la primera alteracion del desarrollo
psicoldgico propiamente dicho, suficiente para ser especifica y universal del autismo, que logre dar cuenta del patron

de sintomas o de trastornos que lo caracterizan?”

(Y donde ubican ese primer desarrollo?

“Peter Hobson tiene un libro El autismo y el desarrollo de la mente, en el que investiga las alteraciones afectivas y
emocionales en nifios de 4 a 7 afios. Encontrd un patrén de alteracién de comprension de emociones y vinculos afec-
tivos. En la medida que los vinculos emocionales y afectivos se desarrollan durante la intersubjetividad primaria —o
sea los primeros meses de vida- supone que en un niflo de 6 o 7 afios que presenta el espectro esa alteracion tuvo
gue estar presente en el primer periodo de vida del mismo. Este autor, sostiene que lo primero que se altera son las
capacidades para establecer vinculos afectivos y emocionales en los primeros 7-8 meses de vida en el vaivén diddico
madre-hijo. El nifio no tiene los motivos —desde lo biolégico- para pretender interactuar con el otro. Un bebé de desar-
rollo tipico busca la interaccion, distingue a los seres animados de los no animados, prefiere los estimulos animados
gue suscitan las personas. Es visible y bien distinto el patrén de actitudes y acciones que presenta un bebé ante un
objeto y ante una persona. Consideran que hay un trastorno neurobioldgico de base que origina que el bebé no tenga
esta actitud motivacional, que es natural, para interactuar con el medio y establecer vinculos afectivos y emocionales.
El problema es cémo saber si eso esta alterado en los primeros dos o tres meses de vida, porque a uno le llega el nifo
mucho después. Esta es la teoria mds vinculada con lo afectivo, lo emocional. Por lo tanto, creen que las otras altera-

ciones son consecuencia de esta”
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El impulso a interactuar ¢se concibe como algo dado naturalmente?

“Tiene el niflo el impulso de vincularse con el otro, busca y prefiere los estimulos que suscitan las personas al inter-

actuar con ellos, especialmente la configuracion del rostro humano y en general los estimulos animados que con-
figuran volumenes simétricos. Los bebés responden con mayor interés a estimulos mas agudos, estimulos donde las
emociones se expresan mas histriénicamente, donde hay repeticion de un patrén, donde hay un ritmo. Somos una
especie social: que la evolucidn filogenética haya favorecido la aparicion de mecanismos que faciliten y posibiliten el
intercambio con los otros seria lo mas probable. Ademas, el periodo de inmadurez y dependencia es, en nosotros, ex-
cepcionalmente amplio. Incluso se habla de parentalidad intuitiva, donde no solamente el bebé tiene esa tendencia a
preferir los estimulos animados que provienen del entorno humano, sino que los padres adoptan formas de intercam-
bio totalmente diferentes cuando interactiian con un bebé que cuando lo hacen con los adultos. En parte se aprende
culturalmente, pero hay estudios transculturales que demuestran que en distintas regiones se repite el modo de in-
teractuar con un bebé. Se adopta naturalmente este patron, se han encontrado regularidades que estan presentes en
culturas muy diversas, por ejemplo: gesticular mas, expresar las emociones exageradamente, en forma casi histridnica,
repetir l[as acciones, acercarse a una distancia que -entre adultos- violaria espacios personales, poner la voz en un tono
marcadamente mas agudo, coordinar patrones de movimiento con ritmos y melodias, etc. Algunos sostienen la idea de
una tendencia natural de la especie humana producto de la evolucién de la especie: consideran que es una tendencia
instintiva, que conduce a adoptar esas performances dirigidas al bebé con esas pautas tan regulares, que se advierten
incluso a pesar de las diferencias en el idioma, la musica, la tendencia a expresar mds o menos las emociones de una
cultura, etc. En cualquier caso, lo que quiero destacar es que estas investigaciones no focalizan sélo en el bebé, sino
en el tipo particular de intercambios que establecemos con ellos. No es que hayan encontrado los genes que regulan
todo esto o hayan encontrado cémo estan codificadas en el genoma y cdmo se expresan en el comportamiento. Es una
hipdtesis que estd justificada en estudios transculturales que reconocen una regularidad en ese patron de comportami-
ento entre culturas que, por lo demds, difieren y que no parecen haberlo adoptado por mera imitacion o influencia de

una sobre la otra”

Versidn cognitivista clasica. Teoria de la mente

“El término teoria de la mente, es un término equivoco porque no es que tengamos una teoria de la mente del otro.
En todo caso, los psicélogos que se dedican a esto pueden llegar a desarrollarla, pero las personas comunes tienen una
habilidad para interactuar con los demas y no una teoria de la mente de los demds. Dado que el término refiere a ese
conjunto de competencias, me parece mas apropiado el término “intersubjetividad” que usan los psicoanalistas para
referirse mds o menos a lo mismo, aunque claro, incluya otros matices y componentes; o bien, “competencia intersub-

jetiva” o desarrollo de las capacidades interpersonales.

El término “theory of mind” (ToM), fue introducido por dos primatélogos que trataban de saber si los chimpancés
podian representarse que otros agentes poseen estados internos que determinan su comportamiento. Demostraron

que los chimpancés tienen la capacidad de comprender —aunque con ciertas limitaciones- que los demds tienen estados
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internos representacionales y que pueden captar la intencion en la accion del otro.

Dennett, un filésofo de la mente vinculado a la psicologia cognitiva, en su libro “La actitud intencional” desarrolla la "
idea de que cuando interactuamos con agentes (sean humanos o no), no asumimos una posicién -como la que plantea-
ba el conductismo, de limitarnos a observar lo que el otro hace o dice-; sino que interpretamos eso que el otro hace o
dice en un marco mdas amplio que son las metas, intenciones y motivaciones que le atribuimos al otro. Plantea que los

seres humanos asumen esa actitud intencional cuando interactian con otras personas”.

Y estos primatologos ;alcanzan a ubicar que en los primates esta la posibilidad de sostener una intencién?

“Ellos asumen que el chimpancé capta la intencion en la accion del otro. Los experimentos que hicieron los psicélogos
de la Gestalt eran para evaluar inicialmente si un chimpancé podia resolver problemas mas alla del mero ensayo y er-
ror. Y sabian que eran simios que podian aprender a utilizar signos linglisticos (obviamente no como en el lenguaje
humano, pero manejan signos en el sentido saussureano del término). Entonces, querian verificar si los chimpancé
podian resolver un problema y comunicar la solucién mediante el uso de signos, en lugar de hacerlo a través de la
accion. Hicieron una investigacion donde se presentaba una situacion problematica, por ejemplo, una filmacién en la
gue un agente queria alcanzar unas bananas pero no llegaba hasta ellas por estar demasiado altas. Luego de ver esa
situacidn, le mostraban al chimpancé signos que correspondian a objetos que estaban en la habitacién y que eventual-
mente podian servir para solucionar el problema (por ejemplo, el signo que refiere a un “banquito”, dispuesto entre
otros signos que referian a “llaves”, “pelotas”, etc.). La idea era ver si el chimpancé podia sefialar el signo que se corre-
sponde con el objeto que podria utilizarse para resolver el problema que tiene el agente que se observa en la filmacion
y, claro, si podia acertar por encima de lo que podria hacerlo por mero azar. Los chimpancés lo hicieron claramente y
fuera de toda duda. Cuando analizan los resultados advierten que hay algo mds interesante aln y es que para ver a
esas situaciones como un problema a resolver (querer alcanzar unas bananas que estan demasiado altas; querer salir
de una jaula que esta cerrrada) el chimpancé tiene que haberle atribuido al agente de la filmacién, precisamente la
“intencion” de alcanzar las bananas o la “intencién” de salir de la jaula. No es que el otro esté dando saltos moviendo la
mano en direccidn a una bananas: estd intentando alcanzarlas; como no llega, hay un problema a resolver y el banquito
puede ser una solucion a ese problema. De alli que Sarah (la chimpancé que participé de ese estudio) muestre el signo
del banquito, que no es una foto de un banquito, sino un significante arbitrario. Ahora bien, la intencién es un estado
mental, lo que observamos es un comportamiento que implementa esa intencidn: éentonces puede el chimpancé
representarse la intencion que motiva la accidn del otro? Por lo demas, recordemos que un signo une un significante y
un significado en una relacién arbitraria o convencional... y los chimpances entrenados pueden aprender 6000 de esos
signos o mas. La diferencia radica en lo que constituye la esencia diferencial del lenguaje humano que es la sintaxis; el
protolenguaje que aprenden no tiene una gramatica, aunque si pueden unir y combinar signos. No lo hacen como un
loro, por mera repeticion; las combinaciones pueden ser novedosas y apropiadas a la intencion comunicativa. Es decir,
tienen algo de la capacidad productiva y combinatoria propia del lenguaje humano, que en nosotros se expresa en la
capacidad potencial de crear infinitas oraciones. Con los signos que manejan pueden unir y generar nuevas combina-

ciones, pero esas producciones no estan ahormadas por una gramatica. La lingliistica ha avanzado mucho y los lingtis-
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tas ubican que lo distintivo del lenguaje humano no es usar signos para comunicar, no es ni siquiera la posibilidad de

unir los signos (los chimpancés hacen eso) sino la articulacion sintactica. Es cierto que en ellos el uso de signos no es

espontaneo, se los tienen que enseflar y también es cierto que la comunicacidn semidtica se produce mucho mas con
nosotros que entre ellos mismos (es poco el uso comunicativo que hacen con sus congéneres entrenados con el mismo
sistema de signos). En general, un protolenguaje funciona razonablemente bien en situaciones de comunicacion os-
tensiva, en presencia de los referentes de la comunicacién y cuando se tiene amplio acceso al contexto y los propdsitos
de la comunicacion. Pero se torna ambiguo e ineficiente cuando se trata de comunicacion en abstracto, con referentes
ausentes, cuando se intentan hacer especificaciones analiticas, o describir acciones complejas con varios participantes,
etc. Para todo ello: |a sintaxis potencia y permite un nivel de detalle, abstraccién y eficacia en la comunicacién humana

antes inédita”.

Version cognitivista clasica. Alteraciones en la atencién conjunta.

“Para la version cognitivista mas cldsica en autismo, la de las alteraciones de la teoria de la mente, no esta claro si hay
alteraciones en los primeros meses de vida: podria haberlas o no. En cambio, si creen que tienen que manifestarse
alteraciones en el curso del desarrollo a partir de los 9 meses, cuando los nifios normales adquieren formas de “aten-
cion conjunta”, es decir, son capaces de observar y coordinar con el otro la atencién a situaciones, objetos o personas.
Antes de esa edad, los patrones de interambio son diddicos, se estan influyendo mutuamente, pero no se estan co-
municando acerca de otra cosa distinta de ellos mismos. A partir de los 9 meses el bebé logra seguir la direccion de la
mirada del otro. Los innatistas suponen que hay una mielinizacién en el cerebro que produce esta nueva accion que
compartimos con los primates, pero no con el resto de los animales. La atencién conjunta en un nifo de desarrollo
tipo aparece a partir de los 9 meses y se va estilizando y desarrollando, dando lugar a otras formas de comunicacién
intencional preverbal: pointing declarativo, “sefalar para mostrar”; pointing imperativo, “sefialar para pedir”. En el
desarrollo normotipico esas dos capacidades (sefialar para mostrar o para pedir) aparecen juntas. En el autista hay un
desfasaje: pueden aprender a sefialar para pedir y, en cambio, les cuesta mucho sefialar para compartir experiencias, o
sea para mostrar, comportamiento que en los casos en que aparece lo hace con un retraso significativo. El problema es
gue aunque conductualmente sean comportamientos semejantes, la intencidn comunicativa difiere: los protoimpera-
tivos se satisfacen, cuando se produce un cambio fisico (el otro me alcanza la cosa); los protodeclarativos, cuando hay
un cambio mental en el otro, que nos da un feedback de que ha captado y comparte la situacion que motivé nuestro
interés. El primero se podria adquirir por condicionamiento: por refuerzo selectivo de todos aquellos comportamien-
tos que incrementan la probabilidad de que alguien me alcance lo que pido; el segundo, requiere tener la motivacion
interna para compartir la experiencia con alguien a quien, al menos implicitamente, debo tomar como un agente de
experiencia, alguien con el cual compartir el mundo. Cuando uno interactua con autistas a menudo tiene la sensacion
de que no estdn pidiéndonos a nosotros en tanto que sujetos, sino que utilizan nuestro cuerpo como medio, como un

instrumento que alcanza las cosas o abre las puertas.

En el desarrollo normo tipico cuando los nifios realizan protoimperativos, lo hacen ya en una forma mentalista, en

forma intersubjetiva. Cuando piden, primero se cercioran de que los estén mirando, incluso monitorean que los adul-
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tos miren en direccién a lo que han sefialado. Los nifios pueden llevar de la mano a alguien para que les alcance algo,
pero es un periodo cortisimo, con los autistas, en cambio, es un comportamiento habitual. Algunos problemas con los
que se encuentran los conductistas que trabajan ensefiando el comportamiento de sefialar a los nifios autistas, es que
éstos pueden sefialar a alguien que no les esté prestando atencion, a alquien que mira para otro lado. Hay, por tanto,
ausencia de la comprension de las condiciones bdsicas para que ese acto comunicativo pueda prosperar. Los nifios re-

producen un acto que aprendieron mecdnicamente pero hay algo que siguen sin entender”

[Y de qué manera des condicionan eso?

“Lo que se intenta es que el nifio entienda que no tiene que tocar al otro necesariamente para comunicarse. Y lo hacen
a través de programas de intervencion, a lo largo del tiempo, utilizando el condicionamiento discriminativo. Cuando
hacen las cosas de determinada manera no tienen éxito o no hay resultado. Entonces el nifio, dependiendo siempre
de su Cl, va ir discriminando las condiciones que si tiene éxito la comunicacion, aprendiendo de qué manera tiene que
hacer para que, por ejmplo, le alcancen lo que quiere. Aprende que puede sefialar todo el dia, pero si no hay alguien
que lo mira, no va a pasar nada en todo el dia. Después puede aprender a discriminar que no basta con que te miren,
el otro debe mirar donde ¢l sefiala, porque sino tampoco te va a traer lo que querés. De esta manera, el nifio puede
llegar a aprender por condicionamiento discriminativo una forma de hacer pointing para pedir que se parezca a lo que
hace un nifio de desarrollo normotipico de manera espontdnea. El nifio de desarrollo tipico tiene una interpretacion de
la accidn del otro, entiende que debe captar su atencion y dirigir su percepcion al objeto que pretende: eso se puede

condicionar en los autistas.

En cambio, en el protodeclarativo, en el comportamiento de mostrar para compartir la experiencia, el feedback es
mucho mas abstracto y elusivo. En este caso, para un nifio que no parece comprender las emociones ni interpretar los
estados afectivos del otro el feedback, para que el acto comunicativo se satisfaga, es casi imposible de condicionar. Es
muy dificil que el nifio aprenda ese tipo de gestos, que son distintos porque ahi la condicion es otra: no buscan producir

un cambio fisico, sino un cambio mental, uno busca incidir en el mundo mental del otro”.

Indicios tempranos de alteracion.

“La teoria cognitiva contribuyé a detectar indicios tempranos de alteracion. Baron Cohen planteé tres indicadores
gue constituyen sefiales de alarma y requieren que el nifio sea evaluado por un especialista porque la probabilidad de
gue se ubique en el espectro autista es muy alta, estos son: que a los 18 meses, haya ausencia de atencién conjunta,
de comportamientos protodeclarativos y de juego simbdlico o de ficcion. El CHAT o el M-CHAT son instrumentos de
despistaje que apuntan a la detecciéon temprana de los trastornos del espectro autista. En varios paises el CHAT o in-
strumentos similares son parte de los controles de rutina que realizan los pediatras. En nuestro pais se busca legislar
para que los pediatras u otros profesionales de la salud realicen esa evaluacién. Pero el rol de los pediatras puede ser

clave porgue son quienes tienen acceso a los nifios regularmente. La consulta a otros profesionales como fonoaudiol-
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ogos, psicélogos o psicopedagogos es generalmente posterior. Los pediatras ademas de analizar los parametros de
crecimiento, de cierre del craneo, de ver si se sienta bien, si come bien, si empieza a decir alguna palabra o no, deberian
tener una mirada atenta respecto de como es el vinculo interpersonal y de las capacidades de interaccion del nifo para,
eventualmente, poder recomendar que se realice una consulta con algln profesional especializado si se sospecha de
algun desfazaje en ese desarrollo. Como dije, hay al menos tres indicadores claves que se pueden tener en cuenta en
torno al afio y medio de vida. Estos son: que alin no dé muestras claras de atencidén conjunta; que no sefale para mos-
trar, ni busque compartir la experiencia; y que realice juego de ficcion, o sea, no sea capaz de jugar a que una cosa sea
otra cosa u otras formas de juego imaginativo. No es diagndstico, pero si marca que algo esta desviado respecto de lo

esperable. Entonces, la indicacién seria que se consulte con un especialista”

A partir del desarrollo de robots que buscan traducir las emociones en gestos e imagenes accesibles para ser apre-
hendidos por los nifios autistas nos interesa conocer la posiciéon del cognitivismo y équé consecuencias para el

tratamiento?

“Conozco los trabajos de Paul Ekman sobre emociones y expresidn de emociones, que han sido utilizadas para generar
robots que expresen emociones de manera realista, o han sido utilizadas en las técnicas de animacién por el cine, pero
no he sabido de un interés por el trabajo con autismo, aunque por supuesto, puede que lo haya. Ahora bien, esto esta
vinculado con el patréon expresivo de las emociones bdsicas que también es transcultural y es algo que sabemos desde
el trabajo pionero de Darwin sobre emociones. “La expresién de las emociones en hombres y animales” de Darwin, se-
ria, hoy, un libro de psicologia. Darwin demostrd que las expresiones emocionales basicas: el miedo, la alegria, el enojo,
la tristeza, el asco, la sorpresa, configuran el mismo patrén expresivo en diferentes culturas. Después, por supuesto,
hay una modulacién cultural de las expresiones emocionales: hay culturas que las expresan mas abiertamente, otras
que las inhiben y, obvio, en las emociones secundarias hay modulaciones y aprendizajes mas complejos ya modelados
por cada cultura en particular, pero las emociones basicas estdn fijas y “precableadas” a nivel cerebral. Ademas, re-
cordemos que la expresion emocional en el rostro y en el cuerpo es una cosa, pero que ademas esta el estado mental
concomitante, que es interno y es la vivencia subjetiva de cémo se experimenta esa emocion. Por ello, los vinculos
emocionales tempranos constituyen, a través de la empatia primaria, un acceso posible a la experiencia mental del
bebé. Uno puede ser muy culturalista, pero si adoptas un bebé esquimal de tres meses y lo alimentas con biberdn y
hace una mueca de asco, supones, ipso facto, que no le gustd. No pensas que tal vez los inuits expresan de esa forma
la satisfaccion. En ese preciso momento, te guste o no, estds siendo darwinista: lo sabemos porque esa expresion esta
fija y ese significado estd determinado biolégicamente. La expresidn de las emociones es una de las formas de contacto
inicial con el mundo mental del bebé, una forma de acceso a ese mundo interno posibilitada por la configuracién in-

nata de las emociones”

Existen varios intentos, muy eficaces algunos, de ensefiar a los autistas a —sin leerla previamente- reconocer la in-
tencion del otro a partir de determinadas imdgenes que aprendieron del otro.
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-
“Pienso que es posible que entiendan que determinados patrones expresivos de alegria, de tristeza o de enojo estan

asociados con determinados comportamientos o estados, o vincularlos con comportamientos que se siguen de eso. -

Entiendo que se puede entrenar a alguien para reconocer emociones”

éCrees que se podrian llegar a entrenar para que en algin momento “sientan” esas emociones?

“No lo sé. Estoy convencido que la emocidn es un patrén complejo, no es sdélo la expresion emocional: el componente
interno es crucial. El patrén expresivo es un elemento del estado emocional que forma parte de los marcadores somati-
cos. Las emociones son formas de reaccion programadas biolégicamente, un conjunto de adaptaciones corporales
gue constituyen al miedo, la ira o la alegria. Los patrones expresivos en el rostro de esas emociones probablemente
evolucionaron en el marco de la interaccién interpersonal. ¢ Qué razén habria para expresar las emociones en forma
forma fija y reconocible, si no fuera que consituyen una forma de regular la interacién con el otro? Nuestras emociones
participan decisivamente en los vinculos. Pero volviendo a la pregunta, Williams James pensaba que se podia activar
el estado mental de una emocidn a partir de adoptar el patron expresivo de esa emocidn. Si veo a alguien llorar, y por
empatia primaria, lloro, mi estado mental se ajusta a esa emocién y podemos sentir afliccion. Pero esto presupone la

indemnidad de la capacidad empatica. Algo que no es el caso en autismo”.

Respecto del pensamiento, écdmo consideras que inscriben la experiencia?, équé recuerdan?, éicoOmo piensa un

autista?

“Respecto de la memoria, nosotros tenemos memoria episddica, es la capacidad de recordar eventos o sucesos espa-
cio-temporalmente definidos y es particularmente tipico de nuestra especie. El recuerdo episddico permite recordar
un evento particular, una serie de sucesos temporo-espacialmente situados, en escenas, a la manera de un entramado
de imagenes de diferente modalidad que se agrupan en un todo. Se recuerda una secuencia de sucesos, algo pasé
antes, algo paso después, alguien le hizo o dijo algo a alguien en ese momento cuando estdbamos caminando hacia la
playa antes de que lloviera, etc. Es una forma muy compleja de recuerdo porque moviliza y requiere de muchos recursos
cognitivos. ;En qué medida los autistas tienen este tipo de recuerdos? éEncajan estos con la manera en que nosotros
los configuramos?. Es dificil saberlo, hay que ver los pocos casos de autistas o asperger que han descripto y relatado
sus vivencias. En esos relatos se ve una forma diferente de conceptualizar la experiencia. Pero si pueden desarrollar
—siempre correlacionado con su Cl y la adquisicion del lenguaje- formas complejas de pensamiento y pudiendo captar

estructuras y sistemas complejos en forma analitica y sofisticada.

En general, y mas alla del autismo creo, con Bickerton, que nosotros no sélo comunicamos los recuerdos mediante la
sintaxis, sino que ésta ha surgido, filogenéticamente, para poder comunicar y organizar esas formas de memoria y de
pensamiento. La sintaxis permite comunicar en tiempo real quién le hizo esto a quién o a qué, por qué, como, donde y.
cuando; con qué instrumento y por qué motivo; cosas que no se podrian comunicar nunca con un protolenguaje como

el que mencioné antes que poseen los chimpancés. Con la sintaxis puedo establecer relaciones especificas y detalladas
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en relacidn a cosas que no conozco o ni siquiera existen; el despliegue"'d“ isc ,

pensamiento humano de una capacidad analitica que es imposible sin elm th v je e
cosas en presencia de los referentes, donde la comunicacion ostensiva fije la signu“ la inter T
resulte mas razonable. En la mayoria de los autistas la adquisién del lenguaje y de sﬂt: d

inicialmente. No obstante, por supuesto, hay nifios y adultos con autismo que adqui jey puec

con una sintaxis correcta, manteniéndose déficits sélo a nivel pragmatico, en el que es decisivo tener
tenciéon comunicativa del otro y no sélo lo que dice. Para comprender los dobles sentidos, una ironia, o
es necesario captar la intencidon comunicativa mas alld de lo que literalmente expresa la frase. Incluso lo:

buen funcionamiento o los asperger, siguen teniendo dificultades con esas formas de comunicacion.

Lo esencial del lenguaje humano es poder unir y combinar los signos por medio de una gramatica y ello
samiento humano de una capacidad extraordinaria; pero sigue siendo clave captar la intencion comunica

mediada, en este caso, por el lenguaje y por una sintaxis que posibilita realizar especificaciones.

Si hay un punto de contacto genuino entre el psicoandlisis y el cognitivismo es que el lenguaje no cumpl
un rol para la comunicacion, sino que tiene un lugar estructurante en el psiquismo humano o en la mente
con el pensamiento permite formas mds abstractas y analiticas. Soy de los que creen que es posible el pen.
lenguaje, pero a su vez creo que el lenguaje con sintaxis posibilita otros desarrollos, otras formas de pens
no serian posibles sin lenguaje”

jfadrover67

tist:




Hacer arte con eso que se encuentra por azar o por estar a la mano, disponible. Es producir una verdad de otro orden, que resuena en

el cuerpo, mas alld del valor semantico, del valor de su materia, mas alld incluso de la belleza. “Mascarada del horror” dice Adriana Ca-
rambia. “El arte como un modo de saber hacer con el sintoma, y también, de saber hacer con el cuerpo” dice Ana Cecilia Gonzalez. Ese

alcance libidinal recogen y transcriben estos textos, que invitamos a leer.



Saber hacer o no saber hacer con un cuerpo

Ana Cecilia Gonzalez
Psicoanalista, Doctora en Filosofia de la Universidad Autonoma de Barcelona

Maestranda en Clinica Psicoanalitica, de la UNSAM, cohorte 2015.

Para dar cuenta de este titulo hace falta comenzar diciendo que quien me convoca en esta ocasion a escribir acerca
del cuerpo es alguien que supo hacer arte con el suyo, pero también, alguien cuyo ultimo gesto fue, al propio cuerpo,
dejarlo caer.

Nacida en 1958 en el seno de una familia de artistas de Denver, Colorado, Francesca Woodman produjo —con sdlo

23 aios de vida y 10 de fotdégrafa— un archivo de mds de 800 imdgenes, de las cuales 120 han sido publicadas y se
exhiben en los principales museos del mundo. La conoci en una clase de teoria del arte en 2009, y tuve la posibilidad
asistir a la retrospectiva que le dedico el Guggenheim Museum de Nueva York en 2012. Desde entonces he procurado
dejarme ensenar por su arte, recorriendo las opiniones de sus criticos mas destacados y volviendo una y otra vez a
sus fotos.

Sobre la obra de FW se han dicho muchas cosas. Alguno tedricos de arte han destacado que sus imagenes guardan
cierta relacidn con el surrealismo, por el uso que hace de los objetos, pero sobre todo por el caracter onirico de mu-
chas de las escenas que ella monta y fotografia con enorme talento y minuciosidad. Sin embargo, hay un aspecto fun-
damental que la desmarca de esa tradicidn y la situa de lleno en el terreno del arte contemporaneo, el cual, al decir
de Marco Pierini, se nutre profusamente de “La constante disponibilidad del si mismo como tema artistico” (Pierini,
2010: 38). En efecto, el arte de las ultimas décadas del siglo XX a esta parte, ha mostrado de manera insistente lo
inagotable de la propia historia y, sobre todo, del propio cuerpo como dispositivos de produccién artistica, linea en

la que se ubica claramente el trabajo de FW. Porque mas alld de la diversidad de escenarios y del uso ocasional de
modelos o colaboradores, lo primero que salta a la vista con demoledora evidencia es que en esta obra bellamente
inquietante se trata de su cuerpo, el de Francesca.

Desde la perspectiva lacaniana esta clase de arte resulta particularmente interesante. Baste recordar lo formulado
por Lacan el 18 de enero de 1977, cuando afirma que “el arte es un saber hacer”, y enseguida afiade: “creo que hay
mas verdad en el decir que es el arte que en cualquier bla-bla-bla”. Esto deja abierta la tarea de explorar en qué me-
dida y por qué medios el arte puede ser un modo de saber hacer con el sintoma, y también, de saber hacer con el
cuerpo._

Para avanzar en esa direccidén a proposito del trabajo de FW, es preciso eludir ciertos obstaculos. El primer escollo es
el que supone abordar la obra desde su tematica, es decir, tomarla por el lado del sentido. Tal es la apuesta de la criti-
ca feminista que sefala que en sus fotos las artista encarna las fantasias sobre la feminidad de la cultura occidental y
patriarcal: en una foto realiza una suerte de Venus naciendo del mar con una gran caracola bajo el brazo; en alguna
otra encarna la puta con lenceria erética o insinUa la escena masoquista; en otra es una bruja maléfica, dice Phillipe
Sollers, refiriéndose a una imagen de FW vestida de negro y cubriéndose el rostro, de pie sobre un suelo de damero
en el que una tortuga persevera en su paso, y ni rastros de Aquiles. Entonces, es innegable que FW (se) interroga
acerca de lo femenino, y que incluso lo hace de modo literal e impactante en dos imagenes en las que se fotografia
desnuda, cubriéndose el sexo ora con un espejo, ora con una mascara. En este sentido su trabajo sirve para verificar
que, como decia Lacan, la Mujer “Tiene domicilio desconocido —salvo, gracias a Dios, por las representaciones” (La-
can, 2011: 208), que varian segun la época.

El otro gran obstaculo a esquivar es el de la “mirada forense”, denunciada por Arthur Danto, aunque es evidente que
el suicidio de FW, quien se arrojo por la ventana de su estudio del Lower East Side, ha impregnado todos los comen-
tarios acerca de su obra. La perspectiva de Lacan, que le confiere al suicidio la dignidad de un acto?, nos aleja defini-

1 Dice Lacan: “La muerte no es abordable mas que por un acto. Todavia para que sea logrado, es pre-
ciso que alguien se suicide sabiendo que eso es un acto, lo que sélo sucede muy raramente”. Seminario R.S.I.,
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tivamente de la tentacidn psicobiogréfica, y en el caso de FW permite situarlo en relacion con lo que fue su apuesta
artistica.

Para acercase a ella conviene tomar el cuenta sus dichos al respecto, registrados por su amiga y colaboradora Sloan
Rankin. El primero, y fundamental, es que FW definié el motivo de sus fotos como “la relacién de la gente con el
espacio”. En efecto, el modo en que el espacio cobra papel protagdnico, al modo de la instalacion, es una tendencia
que ella anticipd respecto de la siguiente generacion de fotdgrafos, sefiala Isabel Tejeda. La estrecha relacion entre
cuerpo y espacio presente en muchas de sus fotos a menudo ha sido leida en clave fenomenoldgica. Recordemos que
desde esta dptica el cuerpo, comandado por la percepcidn y mas estrictamente por la mirada, adquiere estatuto on-
toldgico, entendido como una modalidad del ser en intima relacién con el mundo.

No es ésta la posicién de Lacan, quien tomo distancia de la propuesta de su amigo Maurice Merleau-Ponty, y ya
desde el seminario de 1954-55 sostuvo siempre y sin ambages que el cuerpo no es del orden del ser, sino del tener.
Por lo demas, la experiencia analitica ensefia que es un asunto delicado, que tener un cuerpo no va de suyo, y que in-
cluso cuando ocurre, “a cada rato levanta campamento” (Lacan, 2006: 64), ya que sdlo es posible sujetarlo de modo
mas 0 menos precario y sintomatico, con la marca de un goce singular e irreductible.

Otro dicho de FW nos habilita a leer su obra desde esta perspectiva. Cuando Rankin le pregunta por qué su cuerpo
es tan a menudo el objeto de sus fotografias, ella responde: “porque estoy siempre disponible”. Este enunciado,
tomado en su literalidad, dice justamente de la extraordinaria circunstancia de tener un cuerpo, un cuerpo de par-
létre, del cual se puede (o no) disponer. Porque tener —precisa Lacan en su texto sobre Joyce— “es poder hacer algo
con” (Lacan, 2012: 592). Entonces, por diversas que sean las fotografias de FW en cuanto a su técnica, tematica o
escenarios, el hecho de tener un cuerpo, y un cuerpo sumergido en el espacio es, en mi opinidn, lo que causa o pulsa
esta obra, dedicada a la exploracion minuciosa de las posibilidades y avatares que ello supone. En efecto, sostener y
disponer de un cuerpo de parlétre no es tarea facil, y saber o no saber hacer con él abre todos los matices del drama
y la comedia. La obra de FW no tiene nada de cémico y si mucho de inquietante, porque ella escenifica y fotografia
los extremos en los que se tensa un cuerpo. Asi, sus fotos admiten ser ordenadas en dos grandes grupos, independi-
entemente de la secuencia cronolégica en la que fueron tomadas (y por supuesto dejando por fuera algunas que no
caben estrictamente en esta distincidn):

De un lado, todas las imdgenes en la que su cuerpo se esfuma, se desdibuja o se confunde con el entorno, se vuelve
etéreo, como aspirado hacia arriba. Son fotos en las que predomina el eje vertical, poniendo en evidencia el esfuerzo
de elevacién y sublimacion llevado a cabo por la artista. Estas imagenes a menudo han sido puesta bajo la rubrica de
los “aparecidos” y espectros. Pero una vez mas, conviene ir mas alla de la temdtica. En una breve y preciosa confer-
encia Michel Foucault nos ofrece una pista cuando afirma que toda utopia radica en el deseo de deshacer la “topia
despiadada” que es el cuerpo para cada quien, esa posibilidad de moverlo y al mismo tiempo la imposibilidad de
desplazarse o salirse de él. Entonces, prosigue el filésofo, el mundo de las hadas, el de los muertos y el alma han sido
creados en funcién de ese deseo, el deseo de abandonar el cuerpo como lugar irremediable. Con Lacan podemos
pensar que se trata de un modo imaginario de eludir el real que implica habitar un cuerpo, tener un cuerpo. Y si algo
podemos decir de FW —quien, por lo demds, fue una lectora apasionada de Proust— es que pone alli su mejor em-
pefio, casi como si le fuera la vida ello: en una foto es un fantasma saliendo de la lapida de una tumba; en otra re-
trata su cuerpo y la marca que éste ha dejado en el piso, desdoblandose para componer una rara figura del doble; en
la serie titulada “House” atraviesa las paredes y se funde con la chimenea de su casa en Rhode Island, escenificando
esa capacidad de todo espectro; en otra secuencia juega a la druida mimetizandose con los arboles del bosque; y en
la serie “On being an angel” se convierte en angel que poco a poco abandona esta tierra. Prosiguiendo con su anali-
sis, Foucault se pregunta: “é Acaso necesito a los genios y a las hadas, y a la muerte y al alma para ser a la vez indiso-
ciablemente visible e invisible?” (Foucault, 2010: 12). El cuerpo en si mismo es ese fantasma sdlo visible de manera

clase del 18/2/75, inédito.
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incompleta, porque lleva la marca de lo invisible?. Justo eso que FW intenta desesperadamente atrapar desde todo
angulo posible en las numerosas fotos en las que juega con espejos, que han llevado a Sollers a describirlas, parafra-
seando a Lacan: “Tu no puedes verme desde donde yo me miro” (Sollers, 2000: 29).

Del otro lado, toda una serie de imagenes en las que la artista realiza otro tratamiento del cuerpo, en las que pre-
domina el eje horizontal, o al menos la gravedad gana la partida y el cuerpo se mantiene pegado a la tierra. Son fotos
en las que, al decir de Danto, FW “resucita”, aludiendo asi a una secuencia fotografica en la que la vemos salir desnu-
da de un agujero en la tierra. Seria incluso mas preciso decir que ella “reencarna” y que no por casualidad —tal como
advierte Sollers, haciendo alusion a la sinuosidad femenina capturada por Bernini, que tanto impacté a Lacan— lo
hace durante una estancia en Roma. En otra foto la vemos desnuda, pellizcandose los senos y el vientre con broches
de tender la ropa; una imagen impactante la muestra contorsionada, el torso echado hacia atrads, una mueca gozosa
en el rostro; en otra cifie y enrolla sus piernas con una cinta eldstica mientras se cubre el sexo con un guante; retrata
su cuerpo desnudo, yaciendo sobre la dura frialdad de una roca, sobre un piso de madera, una alfombra o la arena de
la playa, variando las texturas; en otra se sumerge entre las raices de un arbol junto a una laguna. Respecto de esta
segunda clase de imagenes, resulta fundamental lo destacado por Rankin: “(...) para comprender mejor la naturaleza
de lo que buscaba en sus imagenes, uno tiene que apreciar la naturaleza tactil de su obra, tiene que sentir la textura
de las superficies y los objetos de las fotografias contra la piel desnuda” (Rankin, 2000: 42). En esta serie se incluye
también una foto extremadamente conmovedora: de espaldas y en cuclillas, las manos alzadas contra la pared, el
cuerpo desnudo cubierto por un trozo de empapelado, y una leyenda manuscrita a pie de la imagen: “Luego, en un
momento determinado, ya no necesitaba traducir las notas: venian directamente a mis manos”. De este modo FW
testimonia de su condicion de parlétre, dando cuenta del efecto del lenguaje que —como las extrafias burbujas visco-
sas que salen de su boca en uno de sus primeros autorretratos— guarda una misteriosa relacién con su cuerpo.

Decia antes que FW nos muestra los extremos en lo que se tensa un cuerpo. Diria incluso que ella permite advertir
gue un cuerpo es casi un campo de batalla, desgarrado entre lo que levanta campamento a cada rato y la topia de-
spiadada de la que hablaba Foucault; entre la pura mentalidad imaginaria y cierta consistencia cerrada y opaca en su
goce; entre el esfuerzo de sublimacion que lo eleva a objeto de arte y la tentacién de dejarlo caer como resto.

De esta tensidon constante, de esta lucha permanente a la que por fin decidié sustraerse, dicen las palabras que FW
le escribid a su amiga: “Mi vida en este punto es como un sedimento muy viejo en una taza de café y preferiria morir
joven dejando varias realizaciones... en vez de ir borrando atropelladamente todas estas cosas delicadas.”

anaceciliagonzalezr@gmail.com
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Entrevista a Adriana Carambia

Artista Plastica, Psicoanalista

entreUnos: ¢COmo se producen La trampa del destello y Fragmentario?

AC: Aunqgue parezca inventado llego a La trampa del destello por un trozo de parabrisas en la puerta del CSM Nro.1, alli

estuvo tirado por dias, verde esmeralda, destellante.

Al mismo tiempo vi el documental de las cuevas de Chauvet “La caverna de los suefios olvidados” de Herzog, alli se
muestra el suelo brillante y vidrioso de su interior, creo que la unién de ambos encuentros fue el disparador del uso
del material.

Con él aparecen relatos humanos, traen historia desde el tipo de rotura, su causa, su linaje. Tiene inscripcidn simbdlica.

La trampa es que destella, brilla cual piedra preciosa, es bella pero esta fragmentada producto de un acontecimiento

traumatico. Nada bello, salvo como mascarada del horror.

La serie Fragmentario es la continuacién de la trampa. Se suele vincular una obra actual como de-construccion de la

obra anterior.

Aqui hago posible que aparezca la fragilidad, los atravesamientos, las marcas, sus hilos y conexiones. llumino lo que
nos es oculto. Le doy un lugar relevante a la intimidad en su subjetividad. Apelo a la fragilidad no solo del soporte sino

también a la primaria del sujeto.

entreUnos: “ La trampa del destello” y “Fragmentario” nos resonaron a la hora de elegir una obra para “Astillas del

cuerpo”. ¢Qué pensas al respecto?
AC: Varias cosas, que voy descubriendo en la obra y en mi.

Comienzo mi incursidén por la escultura, o sea hablamos de cuerpo. La trampa son cuerpos, fragmentados, se espeja,

uno puede verse alli. Identificacion.
Nombramos a la produccién artistica como “cuerpo de obra”.

Dentro del trabajo de Fragmentario, la Instalacidn llumina lo que nos es oculto son cuerpos petrificados en el espacio.
Construido con parafina sobre papel, que quiebro, doblo. Su cualidad traslucida permite vislumbrar su origen, la es-

tructura que lo sostiene. Las pinturas se desprenden de alli, cuyos titulos son Narrativas del cuerpo.

Coincidencias del recorrido. Mi ultima actividad en el CSM Nro. 1 fue en Psicosomatica.

entreUnos: ¢Qué lugar tiene el Psicoandlisis en tu obra, como psicoanalista y como analizante?
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AC: Creo que no podria producir obra, sin la mirada psicoanalitica. Tanto como psicoanalista como analizante.

Su apoyatura conceptual se relaciona con las nociones de Fragmentacidn del sujeto, el cuerpo y su relacién con el otro.
La obra artistica como el trabajo psicoanalitico soporta la incomodidad.

Metaforizo sobre lo enigmatico del sujeto, son metaforas del cuerpo. Utilizo para ello la escultura y la pintura.

entreUnos: {Qué te interesd de “entreUnos” para ser parte en este nimero con tu obra?

AC: entreUnos, es una produccion que realiza gente por mi querida o allegada. Que coincide en mucho con mi pensami-
ento, mi formacién. El Centro fue mi lugar de pertenencia por muchisimos afos, lugar de produccion, de intercambio,

sostenimiento del deseo. Creo que esta entrevista podria situarla a modo de despedida.

Luego de tanto afos ahora mi deseo circula por otros lados. Ojala me acompafie con la misma pasion desarrollada en
el UNO, que hizo posible llegar hasta aqui.

entreUnos: Muchas gracias, Adriana, por acompaiiarnos en este nimero de entreUnos con tu obra.

acarambia@gmail.com






